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Brandenburger Spielorte -
Kooperationen entwickeln

ist ein Projekt initiiert vom Landesverband
Freier Theater Brandenburg,

in Kooperation mit theater.land,

gefordert vom Ministerium fiir Wissenschaft,
Forschung und Kultur des Landes Brandenburg,
mit freundlicher Unterstiitzung des Kulturamts
der Fontanestadt Neuruppin.
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Sehr geehrte Damen und Herren,

ein Netzwerk verbindet eigenstandige Knotenpunkte
zur Kommunikation. Es macht die einzelnen Knoten
sichtbarer, starkt den Austausch entlang der Kanten
und bildet in den Maschen leere Zwischenraume ab. Das
Netzwerk der Brandenburger Spielorte verbindet Kultur-
verwaltungen, Spielorte und Biihnenkiinstler:innen, um
die Knotenpunkte mit neuem Leben zu fiillen und die
darstellende Kunst in die Freiflachen der landlichen
Zwischenraume zu tragen.

—

Und innerhalb kiirzester Zeit hat sich das Netzwerk \

erfolgreich als Kooperationsplattform etabliert. Denn
wahrend sich viele beim ersten Treffen im September
2021 zum ersten Mal begegneten, feierten sie beim
zweiten Treffen im Oktober 2022 bereits ein freudiges
Wiedersehen mit Projektpartner:innen.
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Genau solche starken Netzwerke brauchen wir in der
Kultur mehr denn je, wenn wir langfristig erfolgreiche
Kooperationen entwickeln wollen. Schon wahrend der
Pandemie zeigte sich schlieilich, dass Kunst und Kultur
Krisenzeiten nur solidarisch Gberstehen. Und diese Zeiten
sind angesichts von Krieg, Energieknappheit und Klima-
wandel leider noch nicht vorbei. Aber eins ist auch ganz
deutlich geworden: In Sachen Solidaritat brauchen Kunst
und Kultur keine Aufforderung und keine Nachhilfe — die
Kultur war und bleibt tiber alle Krisen hinweg solidarisch
und hierfir gebiihrt ihr mein grofder Dank!

4N\

Drei Griinde fiir den Ruf nach mehr kooperativen Netz-
werken moéchte ich dennoch hervorheben:

Erstens: Netzwerke schaffen Stabilitat in bewegten Zei-
ten. Stabile Partnerschaften, Allianzen und Synergien
konnen helfen, die freien Akteur:innen in Kunst und Kultur
zu stabilisieren.

Zweitens: Ein gutes Netzwerk ist mehr als die Summe
seiner Teile. Der Wissenstransfer, Erfahrungsaustausch
und das Hinwirken auf gemeinsame Ziele sind essenzielle
Mehrwerte, die langfristig wirken.

Drittens: Ein starkes Netzwerk strahlt auch nach aufien.
Es schafft Sichtbarkeit und setzt Impulse. Ein Netzwerk,
das Kultur in landlichen Raumen sichtbarer macht, ist fiir
Brandenburg daher sehr wertvoll.

\

Der Netzwerkgedanke hat sich fest in die DNA des
Brandenburger Kulturministeriums eingeschrieben.
Deshalb begriifse und unterstiitze ich das Engagement
des Landesverbandes der Freien Darstellenden Kiinste
sehr und rege an, sich mit weiteren landesweiten Netz-
werken auszutauschen — sei es mit den rund 400 Museen
in Brandenburg, mit den jahrlich mehr als 30 Partner:in-
nen der Themenjahre von Kulturland Brandenburg oder
mit dem Brandenburgischen Bibliotheksverband und
seinen lber 20 Mitgliedsbibliotheken und 139 Zweigstel-
len.

Ich bedanke mich beim Landesverband Freie Darstel-
lende Kiinste fiir das grofse Engagement und wiinsche
allen Akteur:innen viele gelungene Kooperationen in der
Zukunft!

Ihre
Ministerin fiir Wissenschaft, Forschung und Kultur
des Landes Brandenburg

“:’/}
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TANZKOMPANIE GOLDE G., KONRAD JENDE,
Klange der Lausitz

Foto:

Alexander Janetzko

ALEXANDER

JANETZKO

DAS PROJEKT

BRANDENBURGER SPIELORTE

Eine Initiative des Landesverbands Fr

In ganz Brandenburg finden sich unzihlige kulturelle und
kreative Initiativen, die von engagierten Biirger:innen mit
viel Herzblut ins Leben gerufen wurden, oft ehrenamtlich.
Nicht wenige unter ihnen haben Leerstande erobert, von
denen Brandenburg in der Postwende-Ara und in Zeiten
des demografischen Wandels einige zu bieten hat. Daraus
sind Rdume fiir Austausch und Begegnung entstanden,
die in ihrer Region haufig einen wesentlichen Beitrag zum
soziokulturellen Leben bereithalten und nicht selten auch
dariber hinaus ausstrahlen. Einige haben sich langst
etabliert und professionalisiert. Aber auch herkémmliche
Kulturinstitutionen 6ffnen sich immer mehr fir Aus-
tausch und Begegnung, iber ihren urspriinglichen Auftrag
hinaus, wie auch zunehmend 6&ffentliche Rdume aktiv als
Dritte Orte genutzt werden.

Die Freien Darstellenden Kiinste Brandenburgs mit mitt-
lerweile tiber dreifdigjdhriger Geschichte sind Meister in
der Eroberung und Belebung all solcher nicht theatertypi-
scher Orte. Sie haben dieses Bundesland seither kulturell
mitgestaltet und gepréagt. Sie sind mobil und flexibel und
bringen die technische Ausstattung oft mit. Sie erreichen
auch abgelegene, infrastrukturell schwache Regionen.
Und doch ist ihr Potenzial fiir landesweite Gastspiele und
Kooperationen langst nicht erschopft.

eie Darstellende Kiinste Brandenburg

Die heute 35 Mitglieder des Landesverbands Freie Dar-
stellende Kiinste Brandenburg, darunter 18 mit eigener
Produktions- und Spielstitte sowie 17 Gruppen ohne
eigenes Haus, verfligen iiber ein umfangreiches, spielbe-
reites, tourneefdhiges Repertoire verschiedenster Gen-
res (Schauspiel, Tanz, Puppenspiel, Musiktheater, Per-
formance, ...), fiir unterschiedliche Altersgruppen und
Raumlichkeiten, open air wie indoor. Dariiber hinaus
stehen viele fiir Formen der Interaktion tiber reine Gast-
spiele hinaus zur Verfligung (partizipative oder orts-
spezifische Projekte, Residenzen, kulturelle Bildung, ...).

Sie sind jahrlich neben den eigenen Spielstédtten an im-
merhin insgesamt etwa 85 Orten in Brandenburg zu sehen,
darunter die Stationen dreier wiederkehrender Sommer-
tourneen, die oft aber nur einmal im Jahr bespielt werden.
Die Tourneetétigkeit jener Gruppen, die ginzlich auf Gast-
spielbetrieb ausgelegt sind, fithrt oftmals in andere Bun-
desldnder.

Zugleich gibt es in Brandenburg unzéhlige Orte, die als
Spielorte geeignet sind und interessiert an darstellender
Kunst wéren, aber zu diesem Zweck noch nicht bekannt
sind.

Hier setzt das Projekt Brandenburger Spielorte an. Es ent-
stand 2020 aus dem Wunsch vieler Freier Darstellender
Kiinstler:innen noch mehr in Brandenburg zu wirken, in
der gesamten Fldche des Bundeslandes.
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Wir haben uns auf die Suche nach Orten und Menschen
begeben, die Veranstalter:innen fir Auffihrungen der
Freien Darstellenden Kiinste sein méchten oder die auf-
geschlossen sind fiir verschiedene Formen der Koopera-
tion (Residenzen, Produktionen vor Ort, regionale Tour-
neen, ...). Dabei verfolgen wir auch strategische Ziele, wie
z. B. die Starkung, Qualifizierung und Vernetzung von
Spielorten bzw. Veranstalter:innen, den Ausbau der Gast-
spiel- und Kooperationsféorderung sowie die iiberregiona-
le Zusammenarbeit von Verwaltungen. Denn es braucht
nicht nur gastspielfreudige darstellende Kiinstler:innen
und interessierte Veranstalter:innen, sondern auch enga-
gierte Kulturverwaltungen, die sich fiir die Férderung von
mehr Auffihrungen und Projekten darstellender Kunst an
Brandenburger Spielorten einsetzten.

Aus diesem Grund begannen wir unsere Recherche nach
Spielorten 2021 zunichst mit Umfragen bei Landkreisver-
waltungen. Ergidnzt durch weitere Recherchen, wurden
liber 200 mogliche Spielorte zusammengetragen. Davon
wurden bis heute mehr als 85 samt ihrer Gesuche und o6rt-
lichen Gegebenheiten im
im Intranet der Webseite des

aufgenommen. Hier
konnen sie durch Mitglieder des Landesverbands passge-
nau gefunden werden, was diesen die Suche nach Orten
fiir Gastspiele etc. deutlich erleichtert.

Diese Spielorte sind sehr verschieden: ertiichtigte Scheu-
nen, Bibliotheken, Kulturdenkméler, Kulturhduser, Kul-
turverwaltungen mit verschiedenen bespielbaren Orten
oder Anlédssen, offentliche Rdume, die temporar als Auf-
fihrungsorte genutzt werden kénnen etc.. Allesamt sind
sie willens, bespielt zu werden oder Kooperationen ein-
zugehen und bereit von Kiinstler:innen gefunden und
kontaktiert zu werden.

Neben der Aufnahme im Verzeichnis boten wir 2022 den
Spielorten die Méglichkeit, sich den Mitgliedern des Lan-
desverbands in Videokonferenzen vorzustellen. In einer
zweiten Serie dieses Austauschformats stellten sich wie-
derum die Kiinstler:innen den Spielorten vor. Das ermog-
licht ihnen noch unmittelbareres Zusammenfinden, als es
die informationsreiche Datenbank mit den Produktionen
der Mitglieder und das Verzeichnis der Spielorte auf der
Webseite des Verbands bereits erlauben. Zudem werden
die aufgenommenen Spielorte in regelméaifdigen Abstidnden
mit Informationen zu aktuellen Premieren, Tourneen und
Fordermoglichkeiten versorgt und die Freien Darstellenden
Kiinstler:innen wiederum iiber neue Orte im Verzeichnis.

Oftmals sind es aber auch konkrete Anfragen von Spiel-
orten oder Kiinstler:innen, die Rat bei der Suche nach
Kiinstler:innen oder bei der Akquise von Gastspielen be-
noétigen und schliefslich auch zu Fordermoglichkeiten oder
organisatorischen Fragen. Uber die

hinaus konnten
einige Spielorte sowie Kiinstler:innen erfolgreich an die
Coachingangebote der Kreativagentur Brandenburg weiter-
geleitet werden, die ihre Arbeit aber Ende 2022 einstellt.
Ebenso kann auf die Tutorials und Austauschformate des
Tourismus Marketing Brandenburg verwiesen werden.

Manche Orte, aber auch Kiinstler:innen verfiigen nur tiber
eingeschriankte Strukturen und haben wenige Kapazititen,
sich selbst auf die Suche nach Partner:innen, aktuellen
Angeboten oder Fordermoglichkeiten zu begeben. Die re-
gelmiéfdige Versorgung mit Informationen erweitert ihre
Moglichkeiten, ebenso wie das Wissen um Ansprechpart-
ner:innen.

FLUNKER PRODUKTIONEN
Die rote Zora

Foto:

Thilo Neubacher
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Das im Verlauf des Projekts durch Recherchen angehéiufte
Wissen befidhigt uns, hier zu vermitteln. Die Menschen, die
Dank der Forderung dieses Projekts unser Team verstar-
ken, ermoglichen uns, dieses Wissen bestdndig zu erwei-
tern, redaktionell nachzuhalten und schliefdlich weiter zu
vermitteln.

Aufierdem ermoglichen die Kapazititen, die dieses Projekt
schafft, das Angehen konkreter strategischer Vorhaben.
So hat sich die Geschéftsstelle des Landesverbands 2022
auf die Suche nach Partner:innen fiir eine systematische
Forderung von Auffiihrungen und Formaten fiir Kinder und
Jugendliche begeben und will gemeinsam mit der Mit-
gliedschaft ein antragsreifes Modell entwickeln.

Einen nachhaltigen Impuls zum Sich-Finden von Freien
Darstellenden Kiinstler:innen und Spielorten gaben die
Netzwerktreffen Brandenburger Spielorte. Aber auch Kul-
turverwaltungen aus Kommunen, Landkreisen und dem
Land waren hierzu eingeladen und présent, als nicht min-
der wesentliche Akteure bei der Belebung von Orten im
gesamten Flichenland. Sie konnen die Schaffung von Riu-
men und Strukturen zur Entfaltung von Kunst und Kultur,
fiir Partizipation und Dialog beférdern und unterstiitzen.
Neben oft sehr engagierten Initiativen braucht es auch
Steuerung und Forderung. Zudem waren andere Branden-
burger Verbidnde und Netzwerke bei den Netzwerktreffen
zu Gast, mit denen Synergien zur Entfaltung gebracht wer-
den kénnen.

Im Herbst 2021 fand ein erstes Netzwerktreffen im Ora-
nienburger Oranienwerk statt. Fiir das zweite Netzwerk-
treffen im Herbst 2022 war das Kulturamt der Fontanestadt
Neuruppin Gastgeber. Hier sprengten die Anmeldungen die
geplanten rdumlichen Kapazititen. Beide Netzwerktreffen
boten nebst Begegnung und Austausch ein Forum fiir die
Diskussion strategischer Gedanken.

Einleitend zur Dokumentation des Projektjahrs 2022 sollen
an dieser Stelle einige der Themen benannt werden, die in den
Netzwerktreffen, aber auch im Gesamtverlauf des Projekts
virulent waren.

Ein wiederkehrender Wunsch ist die kontinuierliche Vernet-
zung der verschiedenen Akteur:innen und Initiativen durch
Begegnung und Austausch, aber auch durch Ansprechpart-
ner:innen in Schnittstellen, mit dem Ziel, mehr Kooperationen
zu ermoglichen.

Angeregt wurde beispielsweise die Interaktion von verschie-
denen Spielorten einer Region beim Einladen von darstellen-
den Kiinstler:innen, um Anfahrtswege zu minimieren und
Kosten zu teilen. Immer wieder wurde die jahrliche Tournee
durch Stddte mit historischen Stadtkernen als gelungenes
und adaptierbares Modell der Kooperation benannt. Zugleich
wurde das Fehlen einer systematischen Forderung von Auf-
fihrungen und Formaten fiir Kinder und Jugendliche im Land
Brandenburg problematisiert. Auch die effizientere Nutzung
von Messen und Borsen oder die Etablierung von Regional-
manager:innen bzw. Kulturagent:innen oder das Lernen aus
professionellen Touringstrukturen anderer Linder waren
Thema. Allem voran ist die langerfristige Kooperation von Or-
ten und Kiinstler:innen ein von vielen geteilter Wunsch, wobei
Kontinuitét anstelle von Einmaligkeit die Absicht ist.

Auch das Publikum selbst wurde wiederholt thematisiert, dem
zum einen wiederkehrende Angebote zu machen sind, was
zugleich Menschen und Moglichkeiten notig macht, um diese
regelméfdig zu realisieren. Zum anderen der Appell, das Publi-
kum nicht als reinen Konsumenten zu betrachten, sondern als
Beteiligten und Dialogpartner, es einzubeziehen in die Gestal-
tung von Programmen und die Nutzung von Orten, es zu mehr
Beteiligungsformaten einzuladen.

Dem entspricht teils der auch immer wieder benannte
Wunsch nach mehr Residenzen, fiir deren Umsetzung es
aber noch praktikable Ideen braucht, die iiber die Prisenz
von Kiinstler:innen in einer Region {iber einen ldngeren
Zeitraum auch dazu auffordern kénnen, sich auf selbige
einzulassen.

Thematisiert wurden aber auch die Kiirze von Forderzeit-
rdumen im Verhéltnis zur Dauer von Entwicklungsprozes-
sen, wie auch zu langfristigen Planungsnotwendigkeiten.
Der Wunsch nach prozessorientierter Férderung wird von
vielen Seiten benannt. Aber auch andere Impulse, die ge-
zielte Férderung nachhaltig setzen kann, wurden disku-
tiert. Und nicht zuletzt wurde immer wieder die Bedeutung
von aufgeschlossenen Ansprechpartner:innen in Verwal-
tungen thematisiert, ihre Bedeutung als Ermoéglicher und
Briickenbauer.

Mit dem Projekt Brandenburger Spielorte stofsen wir von
Anfang an auf grofses Interesse und offene Tiiren. Es gibt
so viele wunderbare Orte, Menschen und Initiativen in
Brandenburg, die zusammen noch mehr erreichen kénn-
ten. Das bis heute gesammelte Wissen, die begonnene Ver-
mittlung und Vernetzung, tragt erste Friichte. Menschen
wurden in Kontakt gebracht, die zuvor nichts voneinander
wussten und nun gemeinsame Sache machen.

In dieser Dokumentation mdéchten wir Thnen von den
Begegnungen und den im Rahmen von Recherche, Aus-
tauschformaten sowie von den wihrend des Netzwerk-
treffens aufgekommenen Themen dieses Jahres berichten.
Vielleicht kann die Lektiire auch Sie inspirieren, noch
mehr gemeinsam zu agieren.

Text: Nicole Nikutowski '
Projektleitung Brandenburger Spielorte & Referentin
Landesverband Freie Darstellende Kiinste Brandenburg

November 2022

Frank Reich
Geschaftsfiihrer Landesverband
Freie Darstellende Kiinste Brandenburg

Nicole Nikutowski
Projektleitung / Referentin Landesverband
Freie Darstellende Kiinste Brandenburg

Julia Kober

Projektorganisation, Offentlichkeitsarbeit,
Kontaktpflege, Webpflege, Mitarbeit
Netzwerktreffen / Kulturmanagerin

Karen Schneeweif3-Voigt

Erdrterung Spielorte, Aufbau Wissensplattform,
Mitarbeit Netzwerktreffen / Theater Weites Feld,
Mitglied im Landesverband

Wolfram Scheller

Vermittlungsformate Freie Darstellende Kiinste &
Spielorte, konzeptionelle Beratung des Projekts/
theater.land, Kooperationspartner Brandenburger
Spielorte, Mitglied im Landesverband

Das Projekt Brandenburger Spielorte wurde erdacht und wird
umgesetzt von der Geschaftsstelle des Landesverbands, in
Kooperation mit dem Produktionskollektiv theater.land,
Mitglied im Landesverband. 2021 wurde das Projekt erstmals
gefordert vom Fonds Darstellende Kiinste (Netzwerk- und
Strukturférderung) aus Mitteln der Beauftragten der Bun-
desregierung fiir Kultur und Medien (Neustart Kultur) und
vom durch das Ministerium fiir Wissenschaft, Forschung
und Kultur des Landes Brandenburg. 2022 wurde das
Projekt gefordert mit Mitteln des Ministeriums fiir Wissen-
schaft, Forschung und Kultur des Landes Brandenburg.
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Ein Ziel des Projekts Brandenburger Spielorte war und ist es,
eine Datenbank mit Spielorten fiir die Freien Darstellenden
Kiinste des Landes zu erstellen. Eine derartige Ubersicht gab
es zuvor nicht. Die Orte miissen online, iber personliche
Kontakte, tiber Verbiande, Netzwerke o. A. recherchiert und
zusammengestellt werden. Das allein ist eine aufwendige,
aber auch spannende Arbeit. Weit iiber 200 Orte wurden
von uns kontaktiert. Mehr als 85 davon konnten wir als Spiel-
orte fiir die Freien Theater in einem Verzeichnis vereinen.
Dieses Verzeichnis steht derzeit den Mitgliedern des Landes-
verbandes zur Verfligung. Hier konnen sie inhaltliche, tech-
nische, organisatorische Daten, Plane und Fotos einsehen
und damit herausfinden, welche Blihne zum eigenen Angebot
passt. Die Spielorte wiederum, wurden durch die personliche
Kontaktaufnahme und das aktive Eintragen der eigenen Daten
in das Verzeichnis auf das Angebot der Freien Darstellenden
Kiinste aufmerksam und kénnen auf der Website des Landes-
verbands aus den Angeboten der Mitglieder das passende
fir ihre Buhne auswahlen. Damit und mit dem bereits zum
zweiten Mal stattgefundenen Netzwerktreffen, ist ein weite-
res Ziel des Projekts Brandenburger Spielorte auf den Weg
gebracht: die Vernetzung von Kiinstler:innen und Spielorten.
Und nicht nur sie, auch Verwaltungen sind wichtige Akteure
bei der Organisation und Durchfiihrung von Gastspielen. So
wurden von uns nicht nur Biihnen, sondern auch Verwaltun-
gen, Netzwerke, Institutionen und Verbande kontaktiert und
vernetzt.

Die Bandbreite der Spielorte im Land Brandenburg ist grofs.
Vermutlich gibt es in kaum einem anderen Bundesland so viele
»lost places®, vergessene Orte, wie hier. Industriebrachen,
aber auch ehemalige Kulturhduser, Kirchen, Kloster, Schu-
len, verlassene militarische Anlagen, Heilstatten und andere

mehr, wurden von kreativen Initiativen in Besitz genommen
und mihevoll erhalten oder sogar saniert. ,,Kreativorte“ sind
entstanden, wie die Kulturbrennerei Genshagen, die Kultur-
giefserei Schoneiche, die Scheune Prddikow oder das Theater
im Werk Oranienburg. Kirchen, Scheunen, Stalle werden in
allen Landkreisen zu Spielorten, neue Raume wurden und
werden erobert. Doch auch klassische Theaterhauser laden
die Freien Darstellenden Kiinste ein, um dort zu gastieren.

So vielfaltig die Orte auch sind, so ist doch allzu oft zu héren:
Wir sind am Rande unserer Kapazitaten. Oder: Wir arbeiten
ehrenamtlich. Oder: Wir haben keine finanziellen Mittel,
Kinstler:innenhonorare zu zahlen. Hin und wieder gibt es
Kulturamter (wie beispielsweise Eberswalde), die gut aufge-
stellt sind, Kosten fiir Personal (Technik, Marketing, Organisa-
tion) und Honorare aufbringen. Riickgange in den Ticketver-
kaufen nach Corona sind fast Giberall zu spiiren.

Spielorte sind lebendige Orte, Orte die sich weiterentwi-
ckeln, verandern. Manche verlassen die Landkarte, andere
neue werden geboren. Der personliche Kontakt ist hier un-
heimlich wichtig, denn mit der Erstellung des Verzeichnisses
ist es nicht getan. Die Daten miissen standig aktualisiert und
gepflegt werden und der Beratungsbedarf ist grofs. Hierzu be-
darf es einer kontinuierlichen Arbeit. Neben der Pflege der
Daten und dem personlichen Kontakt, ist das nachste Ziel
die Erstellung einer ,,Wissensplattform®. Hier sollen die
wichtigsten und drangendsten Fragen und deren Antworten,
Tipps und Links zusammengestellt und Spielorten und Kiinst-
ler:innen zur Verfligung gestellt werden.

Die Recherche der Spielorte im Land Brandenburg, Vernet-
zung und Beratung sind fordernde, aber lohnende Aufgaben.
Eine Kontinuitat dieser Arbeit ist unabdingbar, um den Erfolg
des Projekts zu gewahrleisten.

Text: Karen Schneeweif3-Voigt

Tea

Mitglied im Landesverband Freie Darstelle

m Brandenburger Spielorte & Theater Weites Feld,

nde Kiinste Brandenburg
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Das Projekt Brandenburger Spielorte beférderte 2022,
zuséatzlich zum Netzwerktreffen, das unmittelbare per-
sonliche Kennenlernen zwischen Brandenburger Spiel-
orten und den Mitgliedern des Landesverbands Freie
Darstellende Kiinste Brandenburg. Denn wir sind iber-
zeugt: In der direkten Ansprache, im gemeinsamen Aus-
tausch von Angeboten und Bedarfen entsteht beiderseits
eine konkretere Imagination moglicher ,,Zusammen-
spiele“. Kooperationen unterschiedlichster Art, jeweils
gepragt durch die Potentiale und Interessen der beteiligten
Akteur:innen, sind méglich.

Hierzu wurden zwei Veranstaltungsreihen via Zoom
konzipiert und durchgefiihrt. Sie er6ffneten sowohl interes-
sierten Vertreter:innen der Spielorte als auch Mitgliedern
des Landesverbands die Mdglichkeit, sich in kurzweiligen
Priasentationen vorzustellen. Gleichzeitig wurde stets Raum
fiir den direkten Dialog gegeben.

Zwischen April und Juni 2022 préasentierten sich in mode-
rierten Zoom-Veranstaltungen 17 sehr unterschiedliche
Spielorte*, die bereits im Verzeichnis auf der Webseite des
Landesverbands gelistet werden.

Es wurde jeweils iiber vorhandene Infrastruktur (z.B.
technische Ausstattung, Personal), programmatische
Ausrichtung sowie iiber perspektivische Bedarfe und
Wiinsche gesprochen. Insgesamt nahmen 14 Mitglieder
des Landesverbands daran teil.

In den Gesprichen wurden auch Hiirden auf Seiten der
Spielorte benannt, die Kooperationen unter Umstinden
erschweren konnten, z.B.:

e Teilweise fehlende oder geringe Finanzierungsmaoglich-
keiten (nur Einnahmeteilung): Ohne Forderung kann
letztlich keine verldssliche Honorierung erfolgen.

e Teilweise nicht ausreichende technische Ausstattung:
Kiinstler:innen miissten entsprechend Equipment mit-
bringen, bzw. Anmietung von Technik.

e Verantwortliche der (vor allem stiddtischen) Spielorte
treten zum Teil nicht als Veranstalter auf. Riume wer-
den lediglich vermietet, was auf Seiten der Kiinstler:in-
nen zu Mehrkosten fithren wiirde.

e Teilweise keine Nutzung in der kalten Jahreszeit mog-
lich, somit zeitlich begrenzt auf Sommermonate, in de-
nen es jedoch oftmals schon viele Angebote gibt.

e Teilweise keine vollumfingliche Offentlichkeitsarbeit
moglich. Erfordert Absprachen.

e Teilweise eingeschrinkte Erreichbarkeit mit OPNV.

e Teilweise besteht keine feste Publikumsbindung.

Zugleich wurden immer auch lésungsorientierte Ansitze
diskutiert, die im weiteren Projektverlauf in jedem Fall
gemeinsam evaluiert werden sollten, z.B.:

e Stdrkere Vernetzung der Spielorte untereinander
(z.B. mit Absprachen iiber Gastspielreihen oder -touren).

e Organisationsstrukturen im Netzwerk ausbauen
und/oder zusammenfithren.

e Langfristige Kooperationen entwickeln,
ggf. auch Koproduktionen stirker anvisieren.

e Stirkere Unterstiitzung in der iiberregionalen
Offentlichkeitsarbeit.

e Auf Seiten der stiddtischen Vertreter:innen wurde
in Betracht gezogen, den Kiinstler:innen bei etwaigen
Raummieten entgegen zu kommen.

Von Oktober bis Dezember fanden weitere Zoom-Veran-
staltungen statt. Diesmal prédsentierten insgesamt 14
Mitglieder des Landesverbands ihre umfangreichen An-
gebote. Rund 20 Vertreter:innen von Spielorten nahmen
daran teil.

* Neue Biihne Senftenberg, Alte Farberei (Guben), 4
Landschafts- und Kunstverein Rietzer Berg (Kloster Lehnin),
Festival fiir Freunde/ARTHOK (Dahnsdorf), Kulturscheune

Ribbeck, Klosterscheune Zehdenick, Kulturkirche/Kulturhaus/

Altes Gymnasium/Tempelgarten/éffentliche Platze in
etzer Scheune, Dominikanerkloster Prenzlau,

Neuruppin, Par
oP enhagen),

BONA Stadtbibliothek (Perleberg), Hof Quillo (Falk
ater im Werk (Oranienburg), Kleinkunstwerk
ter am

Traumschiiff - The
(Bad Belzig), Ostdeutscher Rosengarten (Forst), Thea

Rand (Zollbriicke), Zainhammermiihle (Eberswalde)

Grundsitzlich konnte hier sehr konkret und plastisch ver-
anschaulicht werden, welch enormes Potential die Freien
Darstellende Kiinste beziiglich Kooperationen mitbrin-
gen, zum Beispiel:

e Flexibilitit und Mobilitdt, um an unterschiedlichsten
Orten spielen zu kénnen.

e Kooperatives Arbeiten, das immer Méglichkeitsrdume
auslotet.

e Professionelle Planung und Durchfiihrung.
Auch kurzfristig.

e Vielfédltige Erfahrungen mit der Bespielung von
sog. Dritten Orten oder des 6ffentlichen Raums.

e Partizipative, kulturelle Bildungsangebote.
e Teilweise eigenes technisches Equipment.

e Keine Scheu, Neues zu wagen!

Die Brandenburger Spielorte prisentieren eine grofse
Vielfalt an Potentialen, Handlungsoptionen und Infra-
strukturen. Jeder bespielbare ,Raum” ist einzigartig und
richtet sich an ein eigenes Publikum. Die Akteur:innen
vor Ort bringen jeweils eigene Qualifikationen mit ein, um
ihre Veranstaltungsorte mit vollem Engagement kulturell
zu beleben. So sie dies zukiinftig auch starker im Verbund
mit den Freien Darstellenden Kiinsten angehen wollen,
sollte ein Projekt wie Brandenburger Spielorte unter der
Leitung des Landesverbands auch weiterhin alles daran
setze konnen, konkrete Vermittlung und vertiefenden
Wissenstransfer zwischen den Akteuren zu ermoglichen.
Weniger als Marktplattform oder Agentur, sondern viel-
mehr als kontinuierlicher Moderator und Berater. So kann
mehr Freie Darstellende Kunst in die Fliche des Landes
Brandenburg gelangen.

Text: Wolfram Scheller
Team Brandenburger Spielorte & theater.land,
Mitglied im Landesverband Freie Darstellende Kiinste

Brandenburg
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BRANDENBURGER

SPIELORTE

1 Alte Chemiefabrik Cottbus 21 FestSpielHaus Klein Leppin 41 Kulturhaus der BASF 61 Scheune Pradikow
Cottbus Plattenburg Schwarzheide, Schwarzheide Prétzel
2 Alte Farberei 22 Filmtheater Friedensgrenze 42 Kulturhaus Kino Briissow 62 Schloss Neuenhagen
Guben Guben Briissow Bad Freienwalde (Oder)
3 Alte Ziegelei 23 Freilichtbiihne Marienberg 43 Kulturhaus Kyritz 63 Schlosspark Lichterfelde
NeiRe-Malxetal Brandenburg an der Havel Kyritz Schorfheide
4 BONA Stadtbibliothek 24 Friedrich-Wolf-Theater 44  Kulturhaus Neuruppin 64 Schlossruine Dahme/Mark
Perleberg Eisenhlttenstadt Neuruppin Dahme/Mark
5 Botanischer Garten 25 Haus Lichtblick 45 Kulturkirche Neuruppin 65 Stadtbibliothek
Herzberg (Elster) Letschin Neuruppin Kénigs Wusterhausen
6 Biihne Erzbergerplatz 26 Hof Quillo / Ensemble Quillo 46 Kulturmiihle Lietzen 66 Stadthalle Falkensee
Schorfheide Nordwestuckermark Lietzen Falkensee
7 Burg Beeskow 27 Hof-Theater 47 Kulturscheune Ribbeck 67 Stadtmusuem Wittenberge
Beeskow Bad Freienwalde Nauen Wittenberge
8 Burg Friedland 28 Johanniskirche Eberswalde 48 Kulturstall Netzen 68 Stadtpfarrkirche Miincheberg
Friedland Eberswalde Kloster Lehnin Miincheberg
9 Burg Storkow 29 Kirche Battin 49 Kulturzentrum Rathenow 69 Stadtsalon Safarie.V. - Raum
Storkow Battin Rathenow fiir Kultur, wittenberge
10 Biirgerhaus Hanns Eisler 30 Kirche Schlieben 50 Multikulturelles Centrum Templin 70 Stadttheater Luckenwalde
Kénigs Wusterhausen Schlieben Templin Luckenwalde
11 Biirgerhaus Teltow 31 KKW KleinKunstWerk Bad Belzig 51 Museumspark und Kulturhaus 71 Tempelgarten Neuruppin
Teltow Bad Belzig Riidersdorf, Riidersdorf bei Berlin Neuruppin
12 Biirgerzentrum Darre 32 Kleist Forum 52 Naturbiihne ,,Am Spring* 72 Theater am Rand
Lieberose Frankfurt (Oder) Schlieben Oderaue
oo e T 13 Club Marchwitza 33 Klosterscheune Zehdenick 53 Netzeband Kultur 73 Theater am See
T '_. e B Eisenhittenstadt Zehdenick Temnitzquell Bad Saarow
._ N m ) R - 14 Comédie Soleil 34 Klubhaus Ludwigsfelde 54 neue Biihne Senftenberg 74 Theater des Lachens
Brandenburger Spielorte - Werder (Havel) Ludwigsfelde Senftenberg Frankfurt (Oder)
S 15 Dominikanerkloster Prenzlau 35 Kranzliner Saal 55 Olafs Werkstatt 75 Theater im Werk / Oranienwerk
: . . arki i 0 ienb
Das passwortgeschiitzte Verzeichnis présentiert Branden- Prenzlau Markisch Linden Neustadt (Dosse) ranienburg
burger Spielorte mit ihren tech“iSCheﬁ und raumlf,Chen 16 Eibenhof Kulturscheune 36 Kreiskulturhaus Seelow 56 Optikpark Rathenow 76 Theater Tiefste Provinz
B Gegebenheiten und ermdglicht dadurch eine schnelle Uber- Bad Saarow Seelow Rathenow Kremmen
: iodi moglichen Spielstatten.
sicht sowie direkten Zugang 2u mog o - 17 Ev. Trinitatiskirchengemeinde 37 Kulturbahnhof Biesenthal 57 Ostdeutscher Rosengarten 77 THEATERuntendrunter
Es ist ein Serviceangebot, das sich an Mngl(;edzr de? hir;t Finsterwalde Biesenthal Forst (Lausitz) Buckow (Markische Schweiz)
ie Darstellende Kiinste Brandenburg ric i . X
dezverf?anciisifr\:/l;tere gemeinniitzige Einzelkiinstler:innen 18 fabrik Potsdam 38 Kulturbrennerei - FreiRaum 58 Paretzer Scheune 78 T-Werk
und offen ! i o L . :
und Kérperschaften der Freien Darstellenden Kiinste ist, um Potsdam fiir die Kiinste, Ludwigsfelde Ketzin/Havel Potsdam
Spielorten adaquate Angebote unterbreiten zu kdnnen. 19 Familiengarten Eberswalde 39 Kulturfabrik Fiirstenwalde 59 Ponderosa 79 Volkshiihne Michendorf
Méchten Sie als Spielort in das Verzeichnis aufgenommgn Eberswalde Flrstenwalde/Spree Lunow-Stolzenhagen Michendorf
werden oder méchten Sie als freie darstellende Kiinstler:in 20 Festival Fiir Freunde e.V. 40 KulturgiefRerei 60 Rietzer Berg 80 Zainhammermiihle
Zugangerhalten,kontaktieren Sie uns: Planetal Schoéneiche bei Berlin Kloster Lehnin Eberswalde

spielorte@freie-theater-brandenburg.de 81 Ziegeleipark Mildenberg

Zehdenick

Stand Dezember 2022 - Es sind noch sechs weitere Spielorte hinzugekommen: Stadtbad Kunstforum Brandenburg, Neue Kammerspiele
(Kleinmachnow), Bibliothek im Kontor (Wittstock/Dosse), Klubhaus Ludwigsfelde, Hofstube Freyenstein (Wittstock/Dosse), Max-Schme-
ling-Halle Sewekow (Wittstock/Dosse)
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Neuru Pp1n Es wird einmal... Schulplatzgeschichten

Wiirde sich der zentrale stadtische Platz Neuruppins als Spielort
eignen? Wir schreiben Postkarten liber Ereignisse, die dort stattfinden
kdnnten.
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Abk"/liby"\“\%k\ - Sl . s ‘ AN .o Biirgermeister der Fontanestadt Neuruppin

Konstantinos Spyrou tanzkompanie golde g.
Auszug aus Kostis geheimnistolle Welt
Walter Heun S s
. Griinder von JOINT ADVENTURES, T
Projektleiter NATIONALES PERFORMANCE NETZ

Reichweiten- und Wirkungsférderung von Tanz und Theater _
im Spannungsfeld von Mobilitét und Nachhaltigkeit . .
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Uberregionales Zusammenwirken in Brandenburg

Welches Interesse besteht an liberregionalen Formaten - Tourneen,
Koproduktionen, Angeboten fiir Kinder- und Jugendliche, ...?
Welche Formen der tiberregionalen Kooperation sind dafiir nétig
und moglich? Braucht es eine zentrale Koordinierungsstelle oder
Regionalbiiros?

Geschéftsfiihrer INTHEGA, Interessengemeinschaft der Stadte
mit Theatergastspielen e. V.

/

Freie Szene und Gastspielorte —
welcher Rahmenbedingungen bedarf es?

Roland Schneider & Team Brandenburger Spielorte

Julia Shapiro

Vernetzung zur Stdrkung von Brandenburger Spielorten Lesung aus den eingegangenen Postkarten

Was macht lebendige Spielorte aus? Welche Formate sind erwiinscht?
Welche Formen der Férderung sind nétig? Welche Erwartungen haben
darstellende Kiinstler:innen und Gastgeber:innen aneinander, welche

(an) die Kulturverwaltung? Was macht gelungene Kooperationen aus,

welche kénnten bereichernd sein?

Kostis geheimnistolle Welt tanzkompanie golde g.
Tanztheater fiir Kinder ab 5 Jahren mit Konstantinos Spyrou
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Text: Roland Schneider

DAS NETZWERK-
TREFFEN

\ A

Ein kiihler, sonniger Vormittag in der Mitte Neuruppins,
der Fontanestadt mit 33.000 Einwohner:innen. Wolken-
loser Himmel iiberm Alten Gymnasium: Ein klassizistischer
Bau in blassem Rosa. Nach dem groféen Stadtbrand von
1787, der die mérkische Ackerbiirger- und Garnisons-
stadt bis auf wenige Gebédude verheert hatte, entstand hier
1790 als erster Neubau eine Lehranstalt. Schinkel und Fon-
tane driickten spéter hier die Schulbidnke. CIVIBUS AEVI
FVTVRI - steht seither, auch nach der umfassenden Sanie-
rung von 2012, unterm Giebel am Eingang: , Den Biirgern
des kiinftigen Zeitalters” Ein gutes Motto und ein passender
Ort, um an historischer Stétte tiber Kiinftiges zu sprechen.

Kurz vor zehn wird es voll im lichten Foyer und im saalar-
tigen Forum des Gymnasiums. Uber 80 Teilnehmer:innen
aus allen Ecken Brandenburgs sind zum 2. Netzwerktref-
fen der Initiative Brandenburger Spielorte gekommen.
Im Fokus dieses Mal: ,,Kooperationen entwickeln®. Man
spiirt, viele kennen sich schon aus dem kiinstlerischen
Alltag oder seit dem ersten Netzwerktreffen der Bran-
denburger Spielorte im Herbst 2021 in Oranienburg. Die
Angereisten vertreten auch dieses Mal eine Trias aus Ver-
waltungen, Spielorten und Kiinstlerschaft. An verschie-
denfarbigen Buttons — in Orange, Magenta und Griin - wird
man den Tag {iber, gerade in Pausengespriachen und beim
Miteinander auf dem sonnigen Vorplatz, die jeweilige pro-
fessionelle Herkunft ablesen kénnen. Zunéchst ist Zeit
zum kiinstlerischen Vorspiel: Konstantinos Spyrou von
der tanzkompanie golde g. aus Cottbus verzaubert fir
einige Minuten den sachlich-kiihlen Versammlungsraum
in eine Sphére aus Musik, Tanz und Rhythmus. Am spi-
ten Nachmittag wird das (dann durch Kinder bereicherte)
Auditorium die komplette Auffitihrung ,,Kostis geheimnis-
tolle Welt“ bestaunen kénnen.

Zeit fiir Grufworte: Nico Ruhle, seit 2021 Bilirgermeister
der Fontanestadt, bezeichnet die Darstellenden Kiinste als
wichtig fiir Neuruppin, auch wenn es kein eigenes Theater-
ensemble oder -haus gebe. Aber mit den schon traditionel-
len Auftritten des theaters 89 im Rahmen der Sommertour
der AG Stidte mit historischen Stadtkernen, mit Schul-
theater und OpenAir Locations, mit den Fontane-Festspie-
len und dem benachbarten Theatersommer Netzeband
sei viel Raum fiir Theater. Ziel miisse es in Neuruppin und
anderswo bleiben, 6ffentliche Orte als temporédre Veran-
staltungsorte zu etablieren, mogliche Begegnungsformate
und Kooperationen auszubauen — gerade auch mit Ange-
boten aus den Freien Darstellenden Kiinsten fiir Kinder
und Jugendliche in den oft zitierten Flichen des Landes.

Dr. Philipp Riecken leitet im brandenburgischen Minis-
terium fiir Wissenschaft, Forschung und Kultur das Re-
ferat 31/Grundsatzangelegenheiten. Er betont die Wich-
tigkeit starker Netzwerke fiir erfolgreiche Kooperationen
und nennt hierfiir drei Griinde: Zum ersten sorgten in ge-
sellschaftlich bewegten und fiir die Kiinste bedrohlichen
Zeiten Netzwerke fiir Stabilitidt. Aufserdem bedeuteten ge-
meinsame Ziele, Motivationen und Wissenstransfer einen
essenziellen Mehrwert. Und schliefslich strahle ein star-
kes Netzwerk auch positive Energien nach aufden, schaffe
Transparenz und setze positive Impulse. Insofern ermu-
tige der im Kulturministerium fest eingeschriebene Netz-
werkgedanke zum Austausch der iiber 50 Spielorte und
30 Freien Theater mit anderen landesweiten Netzwerken
- von Museen, grofden Kultureinrichtungen und der Platt-
form Kulturelle Bildung.
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Frank Reich, Geschiftsfiihrer des brandenburgischen
Landesverbands Freie Darstellende Kiinste, rihmt aus
personlicher Erfahrung den reichen Kulturstandort Neu-
ruppin als bestens geeignet fiir das Nachdenken {iber
kiinftige Kooperationsformen in der Freien Szene. Nicole
Nikutowski, Leiterin des Projekts Brandenburger Spiel-
orte, erinnert an die empirischen Ergebnisse von Zooms,
Fragebogen und Eintrégen im digitalen Spielorte Verzeich-
nis des Landesverbands. Nach ihrer Uberzeugung gibt es
Lviele gastspielfreudige Mitglieder, die gern mehr in Branden-
burg touren wiirden als nur in weiter Ferne* aufzuflackern.

II DIE IMPULSE

Mit drei Vortragen, die tiber den ganzen Tag verteilt sind,
geben bundesweit bekannte Kulturakteure ihre Impulse
zum Netzwerktreffen:

1.

Uber Neue Ansitze fiir regionale Kulturarbeit spricht
zum Auftakt Samo Darian, Projektleiter von TRAFO. Die-
se von der Kulturstiftung des Bundes 2015 begriindete Ini-
tiative entwickelt seither Modelle fiir Kultur im Wandel,
mit denen ausgewdhlte ldndliche Regionen unterstiitzt
werden, um ihre Kulturinstitutionen fiir neue Aufgaben
zu 6ffnen. Nach Darians Einschitzung gibt es seit 2015,
gerade auch in Politik, Verwaltung und Offentlichkeit,
einen gewandelten Blick auf den lindlichen Raum und
dessen Kultur — nicht mehr das Defizitire der Abgeschie-
denheit dominiere die Sicht, sondern der lebenswerte, na-
turnahe Lebensraum. Kultur auf dem Lande sei nicht mehr
nur ein weicher, sondern harter Standortfaktor geworden,

regional oder bundesweit geférdert. TRAFO unterstiitzt
deutschlandweit derzeit 11 Regionen. Bis 2021 war es auch
das Oderbruch. Hier habe sich — und dies sei beispielhaft
— aus einer existenziellen Bedrohung heraus das Oder-
bruch Museum Altranft {iber Jahre zu einer Werkstatt
fiir landliche Kultur entwickelt. Darians These: ,Wenn die
Krise nicht da ist, ist es ungemein schwerer, grofSe Verdnderungs-
schritte zu machen.” Generell gelte: Nicht nur iiber eigene
Projekte reden und das kiinstlerische Produkt promo-
ten, sondern Menschen vor Ort mit ihren Themen und
Ideen aktivieren. Dabei gehe nichts ohne Partner:innen
und Vernetzung. Aus Mangel an tatsdchlichen Ansprech-
partner:innen fiir Kultur in vielen Landkreisen, kleinen
Stddten und Gemeinden, haben sich kulturelle Netz-
werkstellen bewihrt, zum Beispiel Kulturland-Biiros. Aber,
so Darian, ,Verdnderung braucht Zeit” Hierfir entwirft
Samo Darian das visualisierte Bild eines Wirbels — die
kulturellen Prozesse erscheinen nicht stetig und linear,
sondern dynamisch und scheinbar eruptiv. Nicht alle in
der Region miissten einbezogen, aber das gemeinsame
Ziel vor Augen gestellt werden. Auch das Ausprobieren
und partielle Scheitern gehore dazu. Ein anderes Fazit:
»Wenn Strukturen schwach sind, ist es unglaublich schwer, diese
durch kurzfristige Projekte zu stdrken®. Hier miisse die Sdule
der langfristigen Prozessforderung aufgebaut werden.

Eine Nachfrage von Felix Gorg (Musikkultur Rheinsberg) gilt
der Funktionalisierung von Kunst und Kultur. Ob diese
heute fiir allzu vieles in Dienst genommen wiirden, fiir De-
mokratie und Zusammenhalt usw. und dabei selbst auf der
Strecke blieben? Samo Darian bestétigt die Schwierigkeit,
empfiehlt auch hier den Fokus auf die Themen und das
Lebensumfeld vor Ort. Andreas Gléfser (Tanzsalon Zippel +
Bewegungszentrum Eberswalde Tanz Weit DraujfSen) fragt nach
Erfahrungen mit prozessorientierter Forderung in an-
deren Bundeslidndern. Hierzu erklart Samo Darian, dass

NETZWERKTREFFEN

langst nicht alle Bundesldnder zu mehrjahriger Forderung
in der Lage seien. Dr. Philipp Riecken vom Kulturministe-
rium ergdnzt, dass es in den brandenburgischen Forder-
richtlinien fiir die Freie Szene inzwischen eine mehrjih-
rige Fordermaoglichkeit gebe und auch die , Kulturellen
Ankerpunkte” seien auf drei Jahre ausgelegt. Als Beispiel
fir kulturelle Netzwerke in Brandenburg benennt er zu-
dem die vom Ministerium initiierte Reihe regionaler Kon-
ferenzen zur Evaluierung der Kulturstrategie, so werde
das Thema der Transformation demnéchst in der Lausitz
behandelt.

2.

Freie Szene und Gastspielorte — welcher Rahmenbe-
dingungen bedarf es? So betitelt Bernward Tuchmann,
Geschéftsfithrer der bundesweiten Interessengemein-
schaft der Stidte mit Theatergastspielen INTHEGA
seinen Gast-Impuls. Zum 1980 gegriindeten Dachverband
gehdren mittlerweile 400 Kommunen und Vereine mit ei-
nem potenziellen Publikum von 15 Millionen Menschen.
Ubergreifendes Ziel von INTHEGA sei es nach den Worten
von Tuchmann, die Veranstaltenden bei Produktionen
zu unterstiitzen und Kultur in den lindlichen Raum zu
bringen. Und das seien in Deutschland grundsétzlich die
Stddte und Gemeinden unter 100.000 Einwohner:innen!
Hierzu veranstalte der Verband jahrlich einen Theater-
Markt und den 3-tigigen INTHEGA-Kongress. Urspriing-
lich stark von den Tourneetheatern gepréagt, sei auf dem
Gastspielmarkt mittlerweile auch ein erfreulicher Zu-
wachs von Freien Theatern erkennbar. Erfreulich sei der
Zuwachs an Freien Theatern mit Gastspielen. Gut ge-
diehen sei, so Bernward Tuchmann, die Vernetzung mit
dem Deutschen Biihnenverein, dem Bundesverband Freie
Darstellende Kiinste und der Deutschen Theatertechnischen
Gesellschaft. Und auch als Forderin, beispielsweise im Rah-
men von Neustart Kultur oder als Partnerin bei Tanzland,
trete die INTHEGA inzwischen auf. Eine wichtige, auch
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problematische Pramisse sei die langfristige Spielplan-
gestaltung: , Alle diejenigen, die spielen wollen, miissen sich
Jjetzt schon festlegen in zwei Jahren mit dem und dem Stiick auf-
zutreten.” Bernward Tuchmann konstatiert fiir den Gast-
spielbetrieb in den letzten beiden Jahren einen pande-
miebedingten Publikumsriickgang um 30%. Dies konne
aufgrund gesamtgesellschaftlicher Krisen-Unsicherhei-
ten und kommunaler Finanz-Engpésse voranschreiten.
Obwohl von der Politik nicht gewiinscht, stiinden Spiel-
stiatten-SchliefSungen im Raum. Tuchmann ermutigt,
adressiert an Kommunen und Akteure, die Bereitschaft
fiir Gastspiele zu verstirken. Natiirlich gebe es in den
Systemen von Stadttheater, Freier Szene und Gastspielbe-
trieb unterschiedliche Mentalititen und auch hartnéckige
Klischees. Doch das verliere sich, wenn man miteinander
arbeite. Als wichtigsten Punkt benennt er ,kulturforder-
rechtliche Arbeitshedingungen, die uns alle zusammenbringen,
sonst bringt das alles gar nichts”. Bernward Tuchmann pli-
diert fiir einen langen Atem zum Nutzen der Theater:
»Courage ist gut, Ausdauer ist besser“— und ladt zum néchs-
ten INTHEGA-Kongress vom 12. bis 14. Juni 2023 nach
Bielefeld ein.

Auf Nachfrage von Moderator Roland Schneider zur
ostdeutschen INTHEGA-Priasenz und dem finanziellen
Aufwand benennt Tuchmann 25 Mitglieder im fritheren
DDR-Gebiet. Dies liege an der vergleichsweise geringe-
ren Zahl von Klein- und Mittelzentren. Auch seien alte
Kulturhduser noch zu erschliefen. Generell gelte: Die
Jahresbheitrige fiir Mitglieder bewegen sich — abhingig
von Gréfse der Kommune, Markt usw. — zwischen 210 und
945 Euro. Frauke Niemann (freie Tanzpoduzentin) ver-
weist auf die franzosische Szene, in der viele Strukturen
beim Touring besser unterstiitzt wiirden. Dies miisse
auch deutsche Kulturpolitik {ibers Jahr hinweg besser
im Blick haben. Karin Kirchhoff (Kulturstiftung des Bun-
des, Tanzland), beklagt die Diskrepanz zwischen Projekt-
forderungen und der notwendig vorhandenen Langfris-
tigkeit z.B. bei INTHEGA. So seien seit vielen Jahren die
Forderungen nach langfristigen Forderinstrumenten
eklatant und den Ministerien bekannt.

3.

Den abschliefsenden Impuls gibt Walter Heun, Griinder
der Produktionsfirma JOINT ADVENTURES und Initia-
tor des von Bund und Léndern unterstiitzten Férderpro-
gramms NATIONALES PERFORMANCE NETZ NPN. Der
Miinchner Tanzkurator und Kulturmanager spricht iiber
Reichweiten- und Wirkungsforderung von Tanz und
Theater im Spannungsfeld von Mobilitidt und Nachhal-
tigkeit.

Eingangs provoziert Heun mit einer Sentenz aus dem
Kreis der Politik in Corona-Zeiten, wonach die Kunstfrei-
heit auch dann nicht eingeschrinkt sei, wenn die Kiinst-
ler:innen zwar Kunst produzieren, diese dann — aufgrund
von Hygiene-Mafsnahmen — aber nicht an die Menschen
herangefiihrt werde. Dem hélt Heun entgegen, dass sich
Wirkung in den Kiinsten auf eine andere Art entfaltet.
Dieser Prozess finde in den Menschen statt, die mit Kunst
umgehen, in der interaktiven Rezeption. Wie aber, fragt
Heun, entsteht Kunst, eine eigene kiinstlerische Pro-
duktion? Anders als in den ,Griinderjahren” der 80er

und 90er Jahre reiche einfaches ,Machen” nicht mehr aus.
Notwendig sei auch fiir erfahrene, unter Druck arbeitende
Kiinstler:innen oft eine langfristige Recherche- und Re-
sidenzforderung. Fiir die sogenannten ,mid carreer ar-
tists“ fordert er: ,Man muss heute wissen, ob man 2025 noch
gefordert wird, sonst kann man sich diesen ,Markt“ (z. B. der
Inthega) nicht erschliefsen.” Auch jene Kiinstler:innen seien
zu bedenken, ,an denen die Zeit vorbeigegangen” ist. Gerade
diese verfiigten iiber enormes Wissen zu Kunst und kiinst-
lerischem Arbeiten, das zu nutzen sei. AufSerdem miisse
verhindert werden, dass Kiinstler:innen zwangslaufig in
Altersarmut fallen. Er plddiert daher fiir ein ,,zyklisches
Fordersystem”, das kiinstlerisch teilweise unabhin-
gig der Publikumsresonanz moglich sein miisse, auch
auferhalb der etablierten Orte, um Reichweiten und
Wirkung herzustellen: , Das Entstehen von Kunst ist nicht
Verwertung von Kunst.“

Immer mehr fungiere aktuelle Kunst als gesellschaft-
licher ,trouble shooter”. Sie werde verwendet, um Pisa-
Studien zu verbessern, Randgruppen einzubeziehen und
gesundheitliche Aspekte abzudecken. Doch: Eben jener
Wildwuchs, die nicht nutzungsorientierte Forderung von
Kiinstler:innen, kénne die Kunst von morgen machen und
verdndern. Miissen wirklich, so fragt Walter Heun, kom-
munal geforderte Kiinstler:innen nur in kommunal ge-
forderten Hiusern spielen? Rein auf bereits geforderte
Projekte Unterstiitzung von Wiederaufnahmen und Gast-
spielen fithre dazu, dass Kooperationen nicht aus eigenem
Interesse entstehen. Hypertrophe Forderung von Gast-
spielen fiihrt dazu, dass Veranstaltungsorte Produktionen
wegen der damit einhergehenden Forderung zeigen und
nicht, weil sie dafiir ein Publikum gewinnen kénnen. Also
versuche das NPN ein offenes Modell der Férderung zu
etablieren, das Projekte ,in die Fldche bringen und nachhaltig
behandeln” will.

_\ >

Ein Mindesthonorar-System schafft Anreize, Kiinstler:in-
nen addquat zu bezahlen, indem es sie genau dafiir unter-
stiitzt. Zur Mobilisierung des Publikums sollen in Zukunft
neben dem niederschwelligen Zugang und Kooperationen
auch sogenannte ,Satelliten“ bedacht werden — dabei
schlieféen sich mehrere Orte zusammen, um die gleiche
Gastspielproduktion einzuladen, gemeinschaftlich An-
trage zu stellen, 6kologisch nachhaltiger zu agieren und
die benotigte Mobilitdt zu verringern. Bei all dem bleibe
es oberstes Ziel, die Freiheit der Kunst zu wahren und
zugleich die Freiheit in der Programmhoheit in den Ver-
anstaltungsorten. Denn nur in der freien Interaktion
zwischen Kiinstler:innen und Veranstaltungsorten kann
sich die darstellende Kunst in der Interaktion mit jeweils
anderem Publikum frei entwickeln.

Auf Nachfrage des Moderators zu den effektiven Wirkungs-
moglichkeiten des NPN im Land Brandenburg verweist
Walter Heun auf gewachsene Forderquoten im einstigen
»,Sorgenkind“ Brandenburg. Kiinftig, so prophezeit er, wer-
de generell der 6kologische footprint auch bei Fordermo-
dellen bedeutsamer. Diese gelte es so offen wie mdglich zu
gestalten, um die Zugénge grofs zu halten. Sabine Chwa-
lisz (fabrik Potsdam) verweist in ihrer Anmerkung auf die
Schwierigkeiten, in Deutschland {iber eine Berufsbiografie
als darstellende Kiinstlerin — mit Momenten unterschied-
licher Modelle und Projekte — den Lebensunterhalt zu be-
streiten. Der alleinige Fokus auf dem Produkt stehe dem
entgegen. Vergessen bleibe oft das eigene kiinstlerische
Schaffen, vielleicht ja auch die Frage: Wie kann ich als
Kiinstler:in alt werden?

W57
NETZWERKTREFFEN 6A

P







40

III BLITZLICHTER AUS DER PRAXIS

Verwaltung — Spielorte — Kunst: Wie daraus ein produk-
tiver Dreiklang zu aller Nutzen werden kann, berichten
Vertreter des jeweiligen Bereichs:

Mario Zetzsche ist seit 2009 fiir kulturelle Belange in der
Neuruppiner Stadtverwaltung zustindig und leitet seit
2022 das neu geschaffene Kulturamt. Zu seinen Aufgaben
gehoren vor allem Veranstaltungsmanagement, Kulturtou-
rismus, Kulturforderung, kulturelle Entwicklungsstrategien
und jede Menge Kontaktpflege. Ein Vorteil: Die direkte
Anbindung des Kulturamtes beim Biirgermeister. Als
Kulturamtschef sei er zwar eingebunden in den Verwal-
tungsapparat, den es ,auch zu bezwingen“ gelte, aber ihm
blieben wesentlich mehr Freiheiten als beispielsweise beim
Ordnungsamt. Die jetzige Neuruppiner Kulturstrategie
2030 bedeute einen grofsen Schritt iiber den ersten Auf-
schlag von 2011, sorge aber immer wieder auch fiir Dis-
kussionen im politischen Bereich, was denn der Nutzen
sei. Immerhin habe es in den letzten Jahren eine Verdop-
pelung der stidtischen kulturellen Férdermittelvergabe
auf 30.000 Euro geben konnen und nun nochmal zusétz-
lich 15.000 € auf insgesamt 45.000 €. (Neidisch blicke er
auf Eberswalde, wo es bis zu 150.000 sind.) In der kultu-
rellen Perspektive setze Neuruppin auf den Ausbau von
,Dritten Orten“, Transformation und Zusammenarbeit.

Sehr bewéhrt habe sich der vierteljihrliche Kulturstamm-
tisch als Konstante des Kennenlernens und der Innova-

tion. Klar, so rdumt Mario Zetzsche ein, Neuruppin hat
kein Theater. Aber gespielt werde in der Kunstschule und in
der Kulturkirche, auf dem Schulplatz und im Tempelgarten.
Auch hier aber brauche es Kontakte und Verhandlungen,
um Bauverordnungen zu beachten und eine (moglichst
kostenlose) Verfiigharkeit zu garantieren. Aktuell wird der
Saal im Vorderhaus des Stadtgarten als Veranstaltungssaal
umgebaut und soll dann auch Theaterproduktionen zur
Verfiigung stehen. Das Kulturamt berate, biete Hilfestel-
lung, Projekt- und Mikroférderung: ,,Wir verstehen uns hier
als Briickenbauer*.

Dr. Stephan Diller leitet seit 2008 das Dominikanerkloster
Prenzlau. Der spitmittelalterliche Bau von 1275 ist heute
Kulturzentrum, Museum, Café, beherbergt Archiv und Ver-
waltungsrdume. Seit seinem Amtsantritt sei stindig ge-
baut und saniert worden. Mit Stolz verweist Diller auf ein
grofses Netzwerk, internationale Kooperationen, Besuche
von Kiinstler:innen aus aller Welt. Er berichtet von regel-
miifigen Gastspielen der Uckermirkischen Biihnen
Schwedt, dem Open-Air-Spektakel im Sommer und vom
Puppentheater-Festival. All das habe — bis zum Corona-
Einschnitt — zu einem kontinuierlichen Anstieg der Besu-
cherzahlen gefiihrt. Derzeit sei die Lage, auch wegen der
Energiekrise, schwieriger. Weitere Umbaumafinahmen, so
Stephan Diller, seien in Prenzlau geplant, im Kloster und
auch in der benachbarten Nikolaikirche. Vorgesehen sei,
die Kirche als Spielstétte fiir grofsere Ausstellungen und
Opernauffithrungen herzurichten. Aufgrund des Denk-
malschutzes seien hier jedoch enorme Mittel erforderlich.
Die bendétigten ca. 6 Millionen Euro an Investitions- und
Fordermitteln in den néchsten vier Jahren habe die Stadt
fest eingeplant. Auch insofern sei es gut, ergdnzte Stephan
Diller mit Augenzwinkern, dass die eigentlichen Aufgaben
eines (nicht existierenden) Kulturamtes in Prenzlau in den
Leitungshidnden des Dominikanerklosters liegen.

Andreas Hueck ist Kiinstlerischer Leiter und Geschéfts-
fihrer des Theaters Poetenpack. Das in Potsdam ansés-
sige Ensemble gehort seit 23 Jahren zu den profilierten
Akteur:innen der Freien Szene, nicht nur in Brandenburg.
Nach Huecks Angaben gibt es derzeit 42 Spieler:innen und
13 Mitarbeiter:innen fiir Organisation, 10 davon in Fest-
anstellung. Von den bislang 74 Inszenierungen sind 28
im aktiven Repertoire. In insgesamt 315 Stddten hat das
Poetenpack gastiert — auch dank der Prisentation bei der
INTHEGA seit 2006. Hueck erldutert das 2015 gestartete
Projekt Theater als Erfahrungsraum und beschreibt den
Werdegang der 2016 begonnenen Sommerbespielung
im Heckentheater am Neuen Palais in Potsdam. Seit 2019
gibt es mit der Zimmerbiihne in der Potsdamer Innenstadt
eine eigene kleine Spielstitte. Die dortigen Auffithrungen,
so regt Hueck an, konnten auch kompatibel mit anderen
Spielorten in Brandenburg sein. Aus seiner Erfahrung
brauche jede Tournee zwei Voraussetzungen: Engagierte
Leute vor Ort und Forderung. Er nennt als positives Bei-
spiel die Inszenierung von Taboris Mein Kampf, in der die
Teilnahme von Jugendlichen bei Gastspielen vor Ort eine
pidagogische und kiinstlerische Sprengkraft entwickelt
habe. Auch die Kooperation mit dem Férderverein Bran-
denburger Baukultur zdhle zu den Erfolgsgeschichten
— nach den Auffithrungen gab es Gespriche iiber aktuelle
Bauvorhaben in den jeweiligen Stidten. Durch Sponsoring
habe sich zudem der Preis fiir die betreffenden Veranstal-
ter:innen in den Orten reduzieren lassen. Andreas Huecks
Fazit: ,,Das Wichtigste ist — Partnerschaften entwickeln, enga-
gierte Partner:innen vor Ort haben.”

Wie findet man Spielorte? Welcher eignet sich und wo-
fiir? Uber sechs Wochen hat die angehende Wissenschaft-
lerin Julia Shapiro - sie ist Doktorandin an der Rheinisch-
Westfiilischen Technischen Hochschule Aachen (RWTH) — in
Neuruppin recherchiert. Sie tat das im Rahmen eines Gra-
duiertenkollegs aus 12 Doktoranden und sechs Professor:in-
nen von drei Universititen. Titel des Projekts: Mittelstadt
als Mittmachstadt. Thre ganz konkrete Expertise biindelte
Shapiro auf einem Holzpodest direkt auf dem Neuruppiner
Schulplatz, vor dem Alten Gymnasium. Hier konnte jede und
jeder auf einer grofsen Postkarte Vorschldge abgeben — zur
Frage, wie sich dieser zentrale Platz nutzen lisst. Motto: ,,Es
wird einmal... Schulplatzgeschichten®. Auch die Teilnehmen-
den des Werkstatttreffens hitten es tun sollen. Es kam aus
organisatorischen Griinden anders und so berichtet Julia
Shapiro im Saal {iber die erstaunlichen Ergebnisse. Uber
250 Geschichten gingen ein, das entspricht fast 1% der Be-
volkerung. Viele Ideen bezdgen sich auf die Vergangenheit
Neuruppins in unterschiedlichen Facetten. Vom Neurup-
piner Bilderbogen iiber historische Anklinge zur Stadtge-
schichte. Aber auch gegenwértige Formate wie ,,Fridays for
Future” kimen zur Sprache. Manche wollen den Schulplatz
zur Quasselecke, zur Speakers Corner oder zum Raum fiir
Bienen machen. Und natiirlich solle dort auch — was ohne-
hin schon passierte — weiterhin Theater stattfinden.

(Als ,,PS:“ muss angemerkt werden, dass einmal auch
,Parkplatz“ als Zukunftsvision auftaucht.)
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Was macht lebendige Spielorte aus? Welche Formate
sind erwiinscht? Welche Formen der Forderung braucht
es? Welche Erwartungen haben Darstellende Kiinst-
ler:innen und Veranstalter:innen aneinander, welche
(an) die Kulturverwaltung? Was iiberhaupt ist eine ge-
lungene Kooperation? — Zu all diesen Facetten gibt es
am Vormittag einen Austausch in 7 Arbeitsgruppen. Die
kleinen Teams wiederum wenden sich jeweils einem kon-
kreten Fokus zu. Nach der Mittagspause werden die Er-
gebnisse durch die Moderator:innen der Arbeitsgruppen
gebiindelt und prédsentiert:

AG 1 Mario Zetzsche (Kulturamt Neuruppin)
Tourneen und Gastspiele

Uberdacht werden sollten die Rahmenbedingungen der
Gastspieltitigkeit. Dies betrifft auch den Verband, ins-
besondere das niitzliche Instrument des Spielorte-Ver-
zeichnisses. So ist ein Angebotskatalog der (Spiel-)Orte
zur Orientierung fiir die Ensembles wichtig. Als ein Best-
Practice-Beispiel bewertet die Arbeitsgruppe die Theater-
Tournee der AG Stiddte mit historischen Stadtkernen,
weil durch eine Grundférderung in mehreren Stiadten
und die Nutzung an temporéiren Orten gastiert wird und
durch die Wiederholung so etwas wie Theatertradition
entstehen kann. Es braucht, dhnlich wie die INTHEGA,
auch fiir Tourneen und Gastspiele im Lande jemanden,
,der den Hut aufhat®, die Bedarfe der Ensembles abfragt
und vermittelt. Vielleicht 1dsst sich auch die Forschung
einbinden, durch Studierende der Kulturarbeit?

AG 2 Wolfram Scheller (theater.land)
Tourneen und Gastspiele

Tourneen und Gastspiele miissten regionaler organisiert
und die Kréafte dadurch gebiindelt werden. Die potentiellen
Spielorte erwarten, dass die kommunale Ebene als Brii-
cke zwischen Kiinstler:innen und Stidten/Gemeinden
fungiert. Zu beriicksichtigen sind — auch im Landesver-
band - die unterschiedlichen Entwicklungsstinde der
Spielorte: Welcher Spielort hat welches Potential und wel-
cher (noch) nicht? Es braucht einen selbstreflektierenden
Umgang in dieser Angelegenheit. Immer wieder muss sich
die Freie Szene fragen, fiir wen und was sie produzieren
will. Es ist absehbar, dass kiinftig der Bedarf an kleinen
Produktionen - also Auffiihrungen mit 2-3 Personen — stei-
gen wird. Kiinstler:innen und Veranstalter:innen sollten
auch dies im Blick behalten.

AG 3 Myriam Oosterkamp (Traumschdiff Theatergenossenschaft)
Tourneen und Gastspiele

Die gegenseitigen Erwartungen von Produzierenden
und Veranstalter:innen sind ein wichtiger Punkt. Hierfiir
braucht es gegenseitige Unterstiitzung beim Marketing,
auch aus der Verwaltung heraus. Oft fehlt es — besonders
bei kleinen Gastspiel-Locations — an Technik und Aus-
stattung. Schnell kann die mangelhafte Infrastruktur
zum Problem werden. Die Plattform des Landesverbands
stellt gute Informationen bereit, aber dies ist kontinuier-
lich redaktionell zu pflegen und zu erweitern. Elementar
sind Vertrauen und Wertschitzung, was zwischen Kunst-
schaffenden, Verwaltungen und Veranstalter:innen auf-
gebaut werden muss, zum Beispiel durch langfristige
Kooperationen. Manchmal heifst es aus den Orten: ,, Dafiir
haben wir kein Publikum.” Doch die Erfahrung zeigt: Wenn
es gute, wiederkehrende Formate gibt, kommt auch das
Publikum.
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AG 4 Sabine Chwalisz (fabrik Potsdam)
Junges Publikum

Der Wunsch nach jungem Publikum beriihrt schnell die Frage, wo es herkommen soll, im ldndlichen Raum
erweitert durch: Soll das junge Publikum zur Veranstaltung oder die Veranstaltung zum Publikum kom-
men? Muss das immer iiber die Schule laufen? Eher nicht, denn auch aufderhalb der Schule sollten An-
gebote geschaffen werden. Ein wahnsinniger Fundus sind kulturelle Ankerpunkte — Orte, die tiber Jah-
re hinweg geférdert werden und wachsen kénnen. Wichtig: Wie bekommen stidtische Anbieter Rdume
geschaffen, in denen sich Kids und Jugendliche mit ihren Themen wiederfinden, also nicht nur mit
dem, was in der Schule Thema ist? Das reicht von Gender und Mobbing bis Sexismus und Sexualitit usw..
Hierfiir sind gefragt , Investitionen, Investitionen, Investitionen”. Diese ganzen Entwicklungen brauchen Zeit
und ausreichend Personal und natiirlich Férderungen. Warum eigentlich gibt es in Brandenburg keine
»Kulturagenten“?

AG 5 Matthias Ludwig (flunker produktionen)
Junges Publikum

Es zeigt sich, dass bei vielen Verwaltungen und Spielorten
der Wille vorhanden ist, den Darsteller:innen ein gutes
Fundament fiir ihre Arbeit zu bieten. Gerade beim Kin-
dertheater zum Beispiel muss jedoch mehr als nur eine
Veranstaltung organisiert werden. Es braucht Kommuni-
kation im Vorfeld, Theaterpiadagogik, auch Rahmenpro-
gramme und Ideen, bei denen Kinder selber spielen und
partizipieren kénnen. Ein grofses Problem: Es gibt Orte im
Alltag, wo ohnehin schon viele Kinder sind oder es sind
viele Jugendliche da, aber kein Raum. Wie kommt beides
zusammen? Fiir Kinder ist es bedeutsam, wiederkehren-
de Momente zu schaffen, Reihen, Ereignisse: Eine Wiese
zwischen Hochhéusern und die Kinder kommen dorthin.
Es braucht so etwas wie INTHEGA, die Spielorte beraten.
Wichtig ist auch, regionaler zu werden, Fahrtwege zu ver-
ringern, um das gesuchte junge Publikum ,wieder zu fin-
den”. Junges Publikum ist oft in Szeneldden — dann muss
man in diese gehen. Die vorhandenen (Theater-)Spielor-
te sollten — auch tagsiiber - fiir Angebote da sein: Wenn
es WLAN gibt und was zum Spielen und zu trinken, dann
ist dieser Ort auch in den Képfen beim jungen Publikum
verankert.

AG 6 Marie Goliike (Festival fiir Freunde)
Koproduktion und Residenz

Noch fehlt ein wirkliches Verstéindnis, was Koprodukti-
on und Residenz in der Praxis bedeuten. Fragen tauchen
auf: Wie konnen sich Stadt und Land besser vernetzen?
Wie kann, auch bei fehlender Internationalitit, durch Ko-
operationen mehr Lebendigkeit in die Orte kommen? Vor-
schlag fiir die Definition von Koproduktion: Eine Zusam-
menarbeit mit einem/er Partner:in, ohne den man es allein
nicht schaffen wiirde und dabei grofser zu denken und mit
mehr Mut. Fiir Residenzen braucht es gute Férderforma-
te, vom Ministerium und anderen. Verbreitet sind zwei
Ansétze bei Residenzen: Die klassische 4 bis 6-Wochen-
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Residenz oder eine Langzeit-Residenz, die auch einen
Strukturwandel im Haus oder vor Ort anzeigt. Jedes Haus
muss selbst entscheiden und fiir sich beantworten, was es
von Residenzen erwartet: Mochte man nur Gastgeber:in
oder auch Kurator:in sein, inhaltlich mitarbeiten und
sich dabei gegebenenfalls verdndern? Wichtig sind in je-
dem Fall die Rahmenbedingungen, sprich Raum und Ver-
pflegung, Ubernachtung und Material.

AG 7 Annika Stadler (Ponderosa)
Koproduktion und Residenz

Es geht darum, nicht nur ein produzierender oder Gast-
spielort, sondern ein lebendiger Ort fiir Dialog und Parti-
zipation zu sein. Residenzen und Koproduktionen sind
eine Moglichkeit, Riume zu beleben und zu fiillen. Fiir
Kiinstler:innen ist es zudem ein relevanter Aspekt, in di-
rekten Kontakt mit den Leuten im Ort zu kommen. Dabei
muss nicht die Prisentation eigener Arbeiten im Zentrum
stehen, aber die kiinstlerische Arbeit kann eine wichtige
Sadule werden fiir einen ldngeren Prozess. Manches kann
als Recherche vor Ort beginnen und dann anderes an-
stofden, auch eine intergenerationelle Einbindung. Eine
iibergreifende Uberlegung: Die kulturelle Teilhabe und
kulturelle Bildung sind nicht nur fiir junges Publikum
zu denken, sondern lebenslang zu erméglichen. Man
sollte Leute finden und befragen, die andere Geschichten
und andere Perspektiven mitbringen (wie bei ,,Dorf macht
Oper®). Es geht darum, Publikum neu zu definieren —
nicht als reiner Konsument, sondern als Dialogpartner und
Beteiligter. Langerfristige Transformationen entstehen
durch direkte Dialoge, die Impulse fiir Einwohner:innen
und Kunstschaffende geben und das Potenzial besitzen,
einen Ort zu priagen. Aus all dem ergibt sich schliefdlich
der Wunsch, solche Formate von Koproduktion und
Residenz langfristig zu entwickeln und zu férdern.
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VI DISKUSSION UND BLICK NACH VORN

Das Uberregionale Zusammenwirken in Brandenburg
steht im Mittelpunkt der abschliefsenden Forumsdiskus-
sion: Welches Interesse besteht an solchen Formaten?
Braucht es besondere Formen, Modelle und Koordinie-
rungsstellen fiir iiberregionale Kooperationen, Tour-
neen und Gastspiele? Wie sieht gelungene Kooperation
aus und wer fordert sie?

Matthias Ludwig (flunker produktionen) nennt iiberregio-
nale Verflechtung — gerade fiir alle Akteure mit jungem
Zielpublikum - elementar. Er ruft dazu auf, sich an eine
,Kontaktstelle“ zu wenden. Das konne sinnvollerweise der
Landesverband sein. Bernward Tuchmann (INTHEGA)
erginzt, dass seine Organisation bereits eine spezielle AG
fiir Kinder- und Jugendtheater besitzt. Nach seinem Ein-
druck gehe es vielen Verbinden und Vereinen um ein dhn-
liches Ziel — den ldndlichen Raum zu erreichen. Die Politik
sei hier auch zu Forderungen bereit und das miisse man
deutlicher nutzen. Marthe Labes (ASSITEJ e.V. / Neustart
Kultur) benennt Defizite in diesem Bereich. Demnach gibt
es zu wenig Antragstellende im lindlichen Raum, gerade
aus Brandenburg. Der Frage nach gelungenen Koopera-
tionen wendet sich Marie Goliike (Festival fiir Freunde) zu.
Nach Berliner Kontakten sei von dort eigens eine Auffiih-
rung zum Festival nach Dahnsdorf zum Gastspiel gekom-
men. So kdénnten auch finanziell schlechter gestellte oder
nicht so mobile Menschen Produktionen sehen, die sonst ganz
andere Orte haben®.

Peter Wiepke (Filmtheater Friedensgrenze, Guben) meint, es
sei immer dann auch eine gelungene Kooperation gewe-
sen, wenn es allen Spafs gemacht hat und auch in der Reak-
tion fiir alle gut war. Und, so fiigt er eine Erfahrung an, ,,mit
Bescheidenheit rangehen bringt auch weniger Enttduschung®.

Zum Ende der Debatte bringt Moderator Roland Schnei-
der die angesichts von Pandemie, Krieg und Energiekri-
se mancherorts befiirchteten Kulturkiirzungen ins Spiel
und fragt, wie die Freie Szene mit solchen Unwégbarkei-
ten umgeht. Sabine Chwalisz (fabrik Potsdam) sieht in der
Pandemie und anderen Gefihrdungen auch eine Chance:
Welche Bediirfnisse, so fragt sie, haben wir alle noch nach
Kunst und Kultur? Die Kulturschaffenden sollten selbst-
bewusst ,,Programme kapern mit eigenen Zielen“. Bernward
Tuchmann (INTHEGA) beobachtet bei kommunalen und
lokalen Politiker:innen eine vage Haltung beziiglich der
Kultur-Haushalte. Bisher gebe es ,hdufig sehr unkonkrete
Aussagen beziiglich dieses Themas® Nach Uberzeugung von
Frank Reich (Geschéaftsfiihrer des Landesverbands der
Freien Darstellenden Kiinste) haben die Landespolitiker in
Brandenburg bislang kein Interesse an Sparszenarien.
Walter Heun (NPN) mdéchte mit seiner Wortmeldung aus-
driicklich jeder ,defdtistischen Haltung“ entgegentreten.

Gerade WEGEN der Inflation gebe es auf Bundesebene
eben auch hohe Einnahmen. Die grofsen Theater, so Heun,
haben auch sparen kénnen, weil nicht gespielt wurde und
manches sei in die Freie Szene geflossen. Die Krise schaf-
fe auch Moglichkeiten und deshalb sollten die Beteiligten
~mit Hartndckigkeit fiir unsere Chancen kéimpfen”.

Was also bleibt zu tun? — In ihrer Bilanz des Treffens
richtet Nicole Nikutowski, die Leiterin des Projekts Bran-
denburger Spielorte, ihren Blick auch nach vorn: ,Wir
gehen davon aus, dass wir noch viele Riume zu erobern haben.
Wir wissen, dass die darstellenden Kiinstler:innen im Verband
grofse Eroberer:innen von Neuem sind.” Die meisten machten
dies allein, aber nichtsdestotrotz brauche es dafiir Struk-
turen. Angefangen bei Forder- und Netzwerkstrukturen
bis hin zu solchen, die das Publikum einbeziehen. Das
Treffen habe verdeutlicht, wie wichtig es ist, in den Verwal-
tungen Menschen zu haben, die Briickenbauer sind. Man
miisse weiter auf die Relevanz von Kultur pochen, wenn
man Strukturen ermoglichen will, die Raum fiir Kultur
schaffen. Denn, so mahnt sie: ,Unser bekundetes Interes-
se fiir Spielorte ist vielerorts noch unbeantwortet.“ Wir haben
jetzt ein Verzeichnis, so Nicole Nikutowski, miissen aber
vermitteln, dass da auch Gastspiele stattfinden konnen.
Es seien Menschen notig, die Schnittstellen herstellen, die
das Verzeichnis redaktionell pflegen und die diese strate-
gischen Ziele weiterverfolgen. Deshalb beabsichtige der
Landesverband die Fortfithrung des Spielorte-Projekts,
das Ende des Jahres auslauft.

Geschiftsfilhrer Frank Reich erinnert in seinem Resii-
mee zunichst an die Tatsache, dass 80 % der Branden-
burger:innen in Stidten ohne Theater wohnen: ,,Das war
fiir uns einer der wichtigsten Impulse, dieses Projekt zu starten.”

Immer mehr bilde das Alltagsverhalten in den kleinen
Stddten die Erwartung an das Leben und das Wohlbefinden
inden grofsen Stddten ab. Die Doménen der grofden Stadt—
wie Freizeit, Bildung, Gastronomie und Kultur — wiirden
immer mehr auch zu Bediirfnissen in kleinen Stéidten.
Die Bewohner:innen dort wollten Musikschulen und eben
auch —und sei es zwei, dreimal im Jahr — ins Theater: ,Das
gehort zum Wohlbefinden, auch zum Reprisentieren und zum
Auseinandersetzen damit, was in der Welt los ist, es gehort zum
Uber-den-Tellerrand-Gucken.” Frank Reich verspricht, dass
die Freie Darstellende Kunst und ihr Landesverband wei-
terhin einen Beitrag zum lebenswerten Brandenburg und
zur Urbanisierung in den kleinen Stidten leisten werden.
Gemeinsam mit Partner:innen und Nachbarverbédnden.
Auch kiinftig solle die Erorterung weiterer Spielorte, die
Vermittlung zwischen Spielorten und Kiinstler:innen
im Zentrum stehen. Spétestens, so zeigt sich Frank Reich
optimistisch, bei einem weiteren Netzwerktreffen 2023 in
Guben. Sein abschliefsendes Credo: ,,Wir werden an der
Auspragung der Brandenburger Identitit weiter arbeiten.
Brandenburg ist ein liehenswertes Land und das miissen wir
nach innen und nach aufSen ausstrahlen.”
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MITGESTAL
TRANSFORMA

Erfahrungen aus sieben Jahren TRAFO-For
er Programm TRAFO - Modelle fiir Kultur im Wandel

Text: Samo Darian, Leit

Das Programm TRAFO — Modelle fiir Kultur im Wandel
der Kulturstiftung des Bundes begleitet seit 2015 ldndliche
Regionen in ganz Deutschland dabei, ihr Kulturangebot
zukunftsgerichtet weiterzuentwickeln. Die an TRAFO be-
teiligten Museen, Theater, Musikschulen und Kulturzentren
reagieren auf gesellschaftliche Herausforderungen ihrer
Region und entwickeln ein neues Selbstverstindnis ihrer
Aufgaben.

Drei Tendenzen der regionalen Kulturarbeit

Obwohl wir im Programm kein Thema vorgegeben haben,
konzentrieren sich alle elf geférderten Regionen auf drei
Schwerpunkte: Mitgestaltung, Vernetzung und die Trans-
formation von Institutionen. In diesen Feldern entfalten
sie besondere Wirkung. Die Erfahrungen aus sieben Jahren
in TRAFO zeigen, dass es bei der regionalen Kulturarbeit
vor allem darum geht, dass vor Ort mehr gemeinsam pas-
siert, dass vernetzter gearbeitet wird und dass die Strukturen
stirker werden, ohne die Zusammenarbeit, Beteiligung
und vernetztes Arbeiten nicht funktionieren. Einige der in
TRAFO erprobten Ansétze sind aus unserer Sicht beson-
ders geeignet, auf weitere Regionen iibertragen zu werden.

dexung

Mitgestaltung

Beteiligungsorientierte kiinstlerische Vorhaben haben
sich in TRAFO besonders bewéhrt. Sie laden dazu ein, mit-
zugestalten, und sie stellen nicht die Produktion, sondern
die Menschen in den Mittelpunkt. Solche Projekte kénnen
eine Dorfgemeinschaft stdrken, Raum fiir Diskussionen
schaffen oder Generationen zusammenbringen.

So setzt das Kulturlandbiiro in Vorpommern mit Dorf-
residenzen kiinstlerische Impulse. Alle Dorfer im Land-
kreis konnen sich bewerben. Wird ein Dorf ausgewiihlt,
bestimmen die Einwohner:innen aus einem Pool ein:e
Kiinstler:in, die dann mehrere Monate im Dorf lebt und
arbeitet. Ein Beispiel: Vier Dorfer auf dem Randowplateau
haben sich fiir die TAnzerinnen Be van Vark, Anja Schéplitz
und Béarbel Jahn entschieden. Mit einem gemeinsam ge-
tanzten Fest sollen die Grenzen zwischen den Orten iiber-
wunden werden. Alle Einwohner:innen sind eingeladen, es
gibt mehrere Phasen mit tiglichen Tanzproben. Das Ziel:
Am Ende sollen es iiber hundert Einwohner:innen sein, die
im Juni 2023 bei Das Fest — Tanz auf dem Plateau tanzen.
www.kulturlandbuero.de

Auch in Rendsburg-Eckernférde kénnen sich die Dorfer
des Landkreises bewerben. Sie nehmen dann iiber ein
Jahr hinweg an kokreativen Formaten teil: beginnend mit
einer kiinstlerischen Intervention, iiber kokreative Werk-
stitten, bis hin zu einer Kulturwoche. Das Besondere: Die
Einwohner:innen selbst sollen sich fiir ein Vorhaben
einsetzen und es umsetzen, begleitet von einer Kultur-
einrichtung im Landkreis. In Sehestedt war der Beginn
erst unscheinbar: Die Kiinstlerin Heide Klencke verteilte
150kg Ton, fiinfzig Biirger:innen machten mit und formten
Skulpturen, die sie mit ihrem Dorf verbinden. Das Resul-
tat war so iiberzeugend, dass die Sehestedter:innen eine
Mauer fiir die Tonskulpturen an zentraler Stelle errichte-
ten. Seit Juli 2021 ist diese Freiluftgalerie ein neuer Ort
im Dorf, wo ,man sich trifft“. Als ndchstes beschlossen die
Sehestidter:innen, ein Musikfestival auf die Beine zu stel-
len. In den Folgemonaten begleiteten zwei Musikdozenten
des Nordkollegs, wie der Sehestedt-Song entstand, eine
Band und ein Chor gegriindet wurden, und schliefslich im
September 2022 das erste Sehestedt-Festival stattfand.
www.kreiskultur.org

NETZWERKTREFFEN

Dorfresidenzen und kokreative Werkstitten entfalten
ihre Wirkung nicht nur, wihrend sie passieren. ,,In solchen
Projekten festigen sich Netzwerke im Dorf*, beschreibt es Dr.
Juliane Rumpf, Kreispriasidentin im Landkreis Rendsburg-
Eckernforde. , Mit den kokreativen Werkstdtten wird Zusam-
menarbeit erprobt, die an anderer Stelle nutzbar wird, wenn
andere Herausforderungen auf das Dorf zukommen.“

Vernetzung

Besonders fiir strukturschwache ldndliche Rdume haben
sich in TRAFO regionale Kultur-Netzwerkstellen als ein
Modell erwiesen. Diese iibernehmen vielfiltige Aufgaben:
sieberaten die Kulturaktiven, sorgen dafiir, dass Fordermit-
tel in die Region kommen, und bringen Kultur, Kommunen
und Politik zusammen. Einige Netzwerkstellen vergeben
Mikroforderungen, andere initiieren selbst kiinstleri-
sche Projekte. Die Idee der regionalen Netzwerkstellen
hat sich seit 2015 in mehreren Bundesldndern bereits eta-
bliert, wie mit den Kulturknotenpunkten in Schleswig-Hol-
stein, LandKulturPerlen in Hessen — oder in TRAFO mit den
Regionalmanager:innen Kultur in Baden-Wiirttemberg oder
dem Kulturlandbiiro in Vorpommern.

Ein weiteres Instrument der regionalen Vernetzung haben
alle TRAFO-Regionen eingefiihrt: regionale Kulturkon-
ferenzen. Einmal im Jahr erhalten Kulturaktive, kom-
munale Vertreter:innen, Politik und weitere Interessierte
beim Fachtag Kultur in Vorpommern oder bei den Kultur-
plattformen im Ostalbkreis einen Einblick in die Aktivititen

der Region. Politik und Kommunen erfahren so mehr iiber
die Arbeit der Kultur. Aber fast noch wichtiger: die Kultur-
akteur:innen erfahren mehr tGber die Themen, die die
Politik beschéftigen und konnen in ihrer Arbeit daran an-
kniipfen.




Transformation der Institutionen

Kulturelle Einrichtungen und Kulturverwaltungen kénnen
grofse Resonanz in einer Region entfalten, haben sie doch
regionale, zum Teil auch tiberregionale Strahlkraft. Inzwi-
schen stehen viele Institutionen jedoch ganz akut vor der
Frage, wie sie auf das sich verdndernde Besucher:innen-
verhalten reagieren kénnen. Daher beginnen sie in TRAFO
einen Transformationsprozess: Sie tiberpriifen ihre
Angebote und Arbeitsweisen und 6ffnen sich fir neue
Kooperationen und Aufgaben. Kultureinrichtungen ent-
wickeln sich zu Begegnungsorten weiter, Kulturimter
transformieren sich zu regionalen Netzwerkstellen.

Das Oderbruch Museum Altranft hat sich zu einer Werk-
statt fiir lindliche Kultur entwickelt. Die Ausstellung ist
nicht statisch, sondern wird jedes Jahr anhand eines
Themas weiter konzipiert — und dazu ist jede:r im Oder-
bruch eingeladen, mitzumachen: die IHK zum Beispiel
zum Thema Handwerk, die Wasserwirtschaft zum Thema
Wasser. Im Kreis Rendsburg-Eckernforde haben sich
Transformationsmanager:innen bewéhrt, die — frei von
einem Thema - Verdnderungen in den Institutionen vor-
schlagen: die Entwicklung eines Leitbhilds oder Qualifika-
tion in Kokreation fiir die Mitarbeitenden.
www.oderbruchmuseum.de

NETZWERKTREFFEN

Nicht nur Produktionen, auch Prozesse fordern

Die Erfahrungen in den TRAFO-Regionen seit 2015 zeigen
auch: In den Landkreisen gibt es viele engagierte Men-
schen und kreatives Potenzial. Doch oft sind die Akteur:in-
nen untereinander nicht verbunden. In den meisten
Regionen fehlt es an Strukturen, das ist das Hauptproblem.
Manchmal fehlt es an Erfahrungen in den Institutionen,
hiufig an der Ubersicht, welche Potenziale bereits vorhan-
den sind. Fast immer fehlt es an hauptamtlichen Ressour-
cen und oft an einem Vorhaben, hinter dem viele stehen.

Um die Strukturen wiederherzustellen, braucht es vor al-
lem Zeit und Raum fiir Erprobung. In TRAFO begleiten
wir daher iiber sechs Jahre Verinderungsprozesse in
den Regionen, um Neues auszuprobieren, Arbeitsweisen
zu verindern und Netzwerke zu stirken. Die dabei ge-
machten Erfahrungen werden eine wichtige Rolle beim
zweiten TRAFO-Ideenkongress spielen, zu dem wir im
Herbst 2023 einladen. Ganz aktuell sind sie in ein Emp-
fehlungspapier eingeflossen, das wir gemeinsam mit dem
Deutschen Landkreistag herausgegeben haben. Die zentrale
Empfehlung lautet: Neben die Projektférderung eine Pro-
zessforderung stellen.
www.trafo-programm.de/veroeffentlichungen

Ideenkongress 2023

2023 laden wir mit TRAFO wieder zu einem Ideenkon-
gress ein. Diesmal geht es darum, was Kultur auf dem
Land bewegen kann, wo Kultur als harter Faktor der Da-
seinsvorsorge eine Rolle spielt, und um welche Themen
sich Kulturaktive dort konkret kiimmern. Denn eines ist
uns in den TRAFO-Regionen deutlich geworden: Das Land
gibt es nur im Plural, und dasselbe gilt auch fiir die Kultur
aufdem Land.
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Die Interessengemeinschaft der Stidte mit Theatergast-
spielen e. V. INTHEGA) vertritt rund 400 Kommunen und
Vereine im deutschsprachigen Raum, welche Abnehmer
von (Theater-) Gastspielen sind, jedoch nicht ein eigenes
Ensemble unterhalten. Dies gilt insbesondere fiir die
Klein- und Mittelzentren mit Spielstidtten unterschiedli-
cher Art — Theater, Stadthallen, Kultur- und Biirgerh&user
oder Kongresszentren.

Grofder Wert wird auf ein vielfiltiges Serviceangebot ge-
legt, insbesondere mit dem jihrlichen INTHEGA-Kongress
(Theatermarkt und Fachtagung) sowie der INTHEGA-
Datenbank mit einer detaillierten Ubersicht zu den Gast-
spielangeboten und Veranstalter:innen.

Gastspielhduser machen einen wesentlichen Bestandteil
der Theaterlandschaft aus. Das Engagement der Verant-
wortlichen in den Kommunen und Vereinen trigt dafiir
Sorge, dass rund 15 Millionen Menschen auch jenseits der
Zentren ein direkter Zugang zur Darstellenden Kunst in
Deutschland ermdéglicht wird.

SZENE
\STSPIELORTE

Rahmenbedingungen bedarf es?

exf- Bernward Tuchmann,
Geschaftsfiihrer INTHEGA elV.

In Bezug auf mdgliche Kooperationen zwischen der Frei-
en Szene in Brandenburg und den Gastspielorten sind
folgende wesentlichen Merkmale zu beachten:

Gastspielorte verfiigen iiber eigene Spielstitten, haben
jedoch kein eigenes kiinstlerisches Ensemble und keine
eigenen Produktionen; die Gestaltung der individuellen
Spielplidne erfolgt iber den Einkauf von Gastspielen. Be-
sonders wichtig ist hierbei die langfristige Spielplange-
staltung, welche teilweise bis zu zwei Jahren vor der jewei-
ligen Spielzeit abgeschlossen wird.

Im Gegensatz dazu verfiigen die Akteur:innen der Freien
Szene im Regelfall iber keine eigene Spielstitte, jedoch
tiber ein Ensemble und eigene kiinstlerische Produktionen.
Nicht zuletzt aufgrund der landesbezogenen, meist an
Kalenderjahren orientierten Forderlogistik wird eher
kurz- bzw. mittelfristig geplant.

NETZWERKTREFFEN

Damit zukiinftig verstirkt Kooperationen zwischen der
Freien Szene Brandenburgs und Gastspielorten ermoég-
licht werden konnen, bedarf es verschiedener Rahmen-
bedingungen, insbesondere

e dem Verstdndnis unterschiedlicher (Arbeits-)Systeme
und Mentalititen

e einem kontinuierlichen Dialog zwischen Veranstaltenden
und Produzierenden

e der kulturpolitischen, partnerschaftlichen Kooperation
der Theaterverbidnde

e der Produktion zielgenauer Angebote und Programme
fiir den Gastspielbetrieb

e der Schaffung entsprechender politisch-férderrecht-
licher Rahmenbedingungen

Insbesondere die letzten beiden Punkte sind von grofder
Bedeutung. Sie beinhalten, dass bei kiinstlerischen Pro-
duktionen die Gesetzmaéfdigkeiten der Gastspielbranche
— insbesondere die unerlédssliche Langfristigkeit bei der
Planung - beriicksichtigt werden und auf kulturpolitischer
Ebene eine dementsprechend zeitlich angepasste, mehr-
jahrige Forderprogrammatik in Aussicht gestellt werden
kann.
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REICHWEITEN- UND WI
FORDERUNG VON TANZ

im Spannungsfeld von Mobilitat und

Text: Walter Heun, .
Griinder von JOINT ADVENTURES,
Projektleiter NATIONALES PERFORMANCE NETZ

Im Rahmen des Bundesforums des Fonds Darstellende
Kiinste fanden Kiinstler:innen den Konsens, dass in Zu-
kunft die Férderung kiinstlerischer Prozesse gegeniiber
der produktionsorientierten Férderung in den Vorder-
grund treten solle. Beim Bundestreffen der Initiative
Stadt — Land — Bund des Dachverbands Tanz gaben Vertre-
ter:innen der Kommunen dazu das Feedback, dass diesauf
kommunaler Ebene, aufgrund stagnierender oder sinken-
der Budgets allenfalls iber Umverteilung zu Lasten der
Produktionsférderung leistbar wére.

Wihrend der Coronakrise war aus politischen Kreisen zu
horen, dass die Kunstfreiheit gewahrt bliebe, auch wenn
die (Spiel-)Orte der (darstellenden) Kiinste im Lockdown
seien, da kiinstlerische Prozesse ja stattfinden, aber eben
nicht gezeigt werden konnten. Kunst besteht und entsteht
jedoch nicht nur im kiinstlerischen Reflektions- oder
Kreationsprozess, sondern vor allem auch in ihrer Wir-
kung auf die betrachtenden/hdérenden/interagierenden
Menschen. Erst durch die rezeptive und kreative Interak-
tion in der Auseinandersetzung mit dem Kunstwerk durch
Menschen entfaltet Kunst ihre Wirkung. Eine sinnvolle
Férderung von Kunst und Kultur bedenkt also alle Prozesse
von kiinstlerischer Kreation und deren Wirkung.

Nachhaltige Kunstforderung realisiert

ein ,,Zyklisches System*

Nachhaltige Fordermodelle fiir Tanz oder Theater sind zy-
klisch aufgebaut. Dies ist keine rein kommunale Aufgabe,
sondern sollte in der Region, im Land und/oder unter Ein-
beziehung der Bundesebene komplementir entwickelt
werden. Hier sind kiinstlerische Aus- und Weiterbildung,
die Forderung des Einstiegs ins kiinstlerische Produzieren
(z. B. Debutférderung), eine regelméfsige Produktionsfor-
derung, Prozess-, Stipendien- und Rechercheférderung
sowie die Absicherung einer mittelfristigen kiinstlerischen
Kontinuitdt (Zweijahresférderung, Vierjahresférderung,
Konzept-, Exzellenz- oder Optionsforderung) die zentralen
Instrumente der direkten Kiinstler:innenférderung. Ein
zyklisches System beinhaltet dariiber hinaus aber auch
Elemente der Vermittlung, Information, Partizipation und
Publikumsbildung und tragt Sorge fiir diejenigen, die aus
Alters- oder sonstigen Griinden aus dem kiinstlerischen
Produktionsprozess ausscheiden, indem es die Transition
in andere Lebensformen und Arbeitshereiche ermoglicht.

Es muss durchaus im Rahmen eines zyklischen Forder-
systems moglich sein, Kiinstler:innen auch unabhéingig
von der Publikumsresonanz, aufserhalb etablierter (Spiel-)
Orte, zu fordern. Was Produktions- und Veranstaltungs-
orte, Tourneenetzwerke u.a. mit entstehenden kiinstleri-
schen Produktionen im Rahmen ihrer Programmplanung
machen, verlduft nach anderen Entscheidungsgrund-
lagen. Beides sind voneinander unabhingige Systeme, die
nach unterschiedlichen Kriterien funktionieren.

Im Sinne eines zyklischen Systems sind Kiinstler:innen-
forderung sowie Schaffung und Erhalt von Produktions-
und Spielorten substantiell wichtig. Ein zyklisches System
entsteht durch Kooperation der verschiedenen Ebenen, im
freien Spiel der Krifte. Die Uberbetonung eines Bereiches
fihrt zur Marginalisierung und Abhéingigkeit des anderen.

Beispiel einer Bund-Lander-Kooperation zum Nutzen
lokaler Veranstaltungsorte und der Kiinstler:innen vor Ort:
Das Nationale Performance Netz

Bereits 1999 gelang es mit dem NATIONALEN PERFOR-
MANCE NETZ (NPN) eine Bund-Linder-Kooperation zu
etablieren, mit dem Ziel meist kommunal geférderte Ver-
anstalter:innen dafiir zu gewinnen, Tanz- oder Theater-
produktionen aus anderen Bundesldndern zu Gastspielen
einzuladen —zu verpflichtenden Mindestgagen. Spiter kam
die sehr erfolgreiche internationale Koproduktions- und
Gastspielforderung hinzu. Das NPN ist ein aktiv geman-
agtes Projekt, das kiinstlerische Austauschsysteme durch
finanzielle Anreize entwickelt und die Prasentations- und
Austauschmaéglichkeiten fiir Tanz aus/in Deutschland kon-
tinuierlich erweitert. So sichert es addquate Entlohnung
fiir Kiinstlerinnen und Kiinstler, indem es Mindesthono-
rare absichert und die Wirkungsriume und Reichweiten
von Tanz und Theater vergrof3ert — zuletzt dariiber hinaus
durch die Forderung von Auffiithrungen im analogen und
digitalen 6ffentlichen Raum (NPN — STEPPING OUT, ca.
19 Mio € von der Beauftragten der Bundesregierung fiir Kultur
und Medien).

NETZWERKTREFFEN

Seit 2022 ist die Impulsforderung des NPN neu, die bi-
und multilaterale Kooperationen unterstiitzt, neue ,, Tan-
genten“ der Zusammenarbeit innerhalb Deutschlands
ermoglicht, die in verschiedensten Formaten realisiert
werden kénnen, wie z.B. in Residenzen, im Austausch zwi-
schen zwei (Kiinstler:innen-)Netzwerken, in Forschungsar-
beiten, Veranstaltungsreihen oder dhnlichen Begegnungs-
formaten im linderiibergreifenden Austausch.

Nachhaltige Wirkungs- und Reichweitenférderung

fiir kiinstlerische Produktionen im bundesweiten und
internationalen Kontext

Die Produktion kiinstlerischer Werke wird zumeist durch
die Kommunen gefordert, bisweilen ergdnzt durch For-
derung einzelner Linder und des Bundes (Hauptstadt-
kulturfonds, Kulturstiftung des Bundes, Fonds Darstellende Kiinste,
TanzPAKT o. d.).

Nach wenigen lokalen Auffiihrungen sind diese Produk-
tionen oft abgespielt, im Idealfall geht eine erfolgreiche
Produktion im Anschluss an die Premiere national und
international auf Tournee. Hier wirkt der Bund auf die
Starkung der Reichweite und der nachhaltigen Wirkung
kiinstlerischer Produktionen ein, indem er linderiiber-
greifende und internationale Koproduktion, die Présen-
tation kiinstlerischer Arbeiten und Kooperation zwischen
Kiinstler:innen und Veranstaltungsorten im Rahmen des
NPN in Partnerschaft mit den Lindern férdert.

Der grofse Aufwand an Probenarbeit und Produktionsmit-
teln wird nachhaltiger genutzt, wenn die Vorstellungsan-
zahl durch weitere Koproduktionsorte und Gastspiele er-
hoht und die Reichweite dieser Produktionen und damit
ihre Wirkung auf Publikum in mehreren Orten erweitert
wird.




NETZWERKTREFFEN

Mittels einer

kénnen mittlere und kleinere Stidte sowie der landliche
Raum verstarkt erschlossen werden, z.B. durch die Forde-
rung von ,Satelliten“-Gastspielen innerhalb des gleichen
Bundeslandes sowie durch Anreize fiir emissionsirmere
Mobilitét.

Eine Erweiterung
der im Rahmen des NPN geforderten Gastspiele um ko-
operative Prisentations- und Residenzformate verringert
die bendtigte Mobilitdt und erhoht die nachhaltige Be-
gegnung mit Szene und Publikum vor Ort. Durch die In-
tensivierung der Begegnung mit verschiedensten Publika
und gesellschaftlichen Gruppen wéchst die Relevanz der
Darstellenden Kiinste in der Gesellschaft.

Auf der regionalen und kommunalen Ebene sollte man:

Mittel bereitstellen fiir iberregionale Kooperation und
Nutzung der Mittelanséitze bei den Mafsnahmen des
Bundes.

Die Losung vom jahrlichen Produktionsdruck entlastet
Kiinstler:innen und Férdersysteme.

Die Begegnung mit anderen/neuen (kiinstlerischen)
Partner:innen schafft Inspiration und erweitert
Reichweite und Wirkung.

In Zeiten zunehmender identitirer Bewegungen ver-
schiedenster Communities und vor dem Hintergrund des
Riickzugs vieler Menschen ins Private (u.a. wegen Corona-
mafinahmen) gilt es mehr denn je gemeinsam die gesell-
schaftliche Relevanz von Kunst und Kultur zu stirken,
als menschliche ,Techné” sich mit dem Andersartigen
und anders Denkenden auseinander zu setzen. Nicht nur
fiir die Entwicklung des eigenen Selbst, sondern auch
als das Verbindende, das eine Gesellschaft in Zukunft
zusammenhilt. Dass gesellschaftlicher und politischer
Wandel durch Handel allein nicht zustande kommt, ha-
ben wir nicht nur aus der Problematik des européischen
Zusammenwachsens, sondern auch aus der jiingsten
Geschichte in Europa schmerzlich erfahren miissen.
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NETZWERKEN BRAUCHT

Darstellende Kunst 6ffnet Raume fiir Austausch und Be-
gegnung. Sie ladt Menschen zum Miteinandersein ein. Hier
werden Lebensraume und -modelle erspielt, erprobt, erfunden
und befragt. Hier wird gestritten, gelitten, gesehnt, gehofft und
geliebt. Hier ist Raum fiir Lachen, Weinen, Denken, Wundern,
Staunen oder Riihrung. Das Projekt Brandenburger Spielorte
hat das Potenzial, Menschen (iberall in Brandenburg zu Aus-
tausch und Begegnung mittels darstellender Kunst einzuladen
und dafiir lebendige Raume zu schaffen oder zu nutzen, Spiel-
orte eben. Dazu braucht es Kontinuitat und Weiterfiihrung,
sonst wiirden die wertvollen Errungenschaften der letzten zwei
Jahre im Brandenburger Sand verlaufen.

2021 und 2022 wurde schon vieles erreicht. Spielorte wurden
erortert, Projektpartner:innen wurden gefunden oder haben
sich gefunden, Menschen wurden miteinander vernetzt, allem
voran Spielorte und Freie Darstellende Kiinstler:innen. Erste
Gastspiele und Kooperationen fanden statt, weitere sind ge-
plant. Mit dem Verzeichnis Brandenburger Spielorte wurde
bereits 2021 eine digitale Datenbank geschaffen, die 2022
um viele weitere interessierte Spielorte angewachsen ist und
die den Kiinstler:innen die Suche nach Spielorten erleichtert.
Gleichwohl finden Spielorte auf der Webseite des Landesver-
bandes Brandenburg alle Freien Darstellenden Kiinstler:innen
samt ihrem Profil und Repertoire. Man kénnte meinen, mehr
braucht es nicht, doch das tauscht. Das bisher Erreichte bildet
eine gute Basis, aber es ist unbedingt notwendig, das Projekt
Brandenburger Spielorte fortzusetzen. Warum?

Das bekundete Interesse von Spielorten an Gastspielen und
Kooperationspartner:innen wartet vielerorts noch auf prakti-
sche Umsetzung. Auch ist das Potenzial der Freien Darstellen-
den Kiinste Brandenburg langst noch nicht ausgeschépft. Denn
ob bereits im oder noch nicht im Verzeichnis, viele der er-
fassten Orte gilt es mehr oder weniger erst als Spielorte der
Darstellenden Kiinste aufzuschliefien und zu etablieren.
Hierfur braucht es kontinuierliche Vermittlung und das Fort-
fihren von Austausch- und Begegnungsformaten, aber auch
Beratung ist notig.

Besonders unentbehrlich sind Menschen, die Schnittstellen
herstellen und vernetzen, zwischen Spielorten und Freien Dar-
stellenden Kiinstler:innen, aber auch zu weiteren Partner:in-
nen sowie zu Verwaltungen. ,,Zwischenraummanager:innen®
nannte sie Dr. Patrick F6hl in seinem Impuls zu Dritten Orten
beim 1. Netzwerktreffen Brandenburger Spielorte. Es braucht
auch Menschen, die die erfassten Daten zu Spielorten und
Kiinstler:innen einpflegen, nachhalten, aktualisieren, erweitern
und schliefdlich weitervermitteln sowie Menschen, die wei-
tere Orte als Spielorte erortern. Denn in der internen Projekt-
datenbank sind noch viele spannende Orte, Initiativen und An-
sprechpartner:innen zu moglichen Spielorten erfasst, die kon-
taktiert werden sollten und das Verzeichnis Brandenburger
Spielorte erweitern konnen. Zudem braucht es Menschen, die
strategische Vorhaben im Sinne des Projekts auf den Weg brin-
gen und Synergien mit anderen Verbanden und Institutionen
verfolgen.
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UNSERE

Weitere Erorterung von Spielorten
Recherche, Besuch, Beratung, Vermittlung von Spielorten
(bilateral)

Kontaktpflege zu Spielorten

regelmafiige Informationen zu Beratungs- und Férder-
moglichkeiten sowie zu Premieren, Tourneen und Events
der Freien Darstellenden Kiinste

Vermittlung zwischen Spielorten und Kiinstler:innen
Fortfiihrung und Weiterentwicklung von Austauschformaten

Aufbau einer digitalen Wissens- und Vernetzungs-
plattform fiir Spielorte und Kiinstler:innen auf der Webseite
des Landesverbands

3. Netzwerktreffen 2023 in Guben
Vernetzung von Kiinstler:innen, Spielorten und
Kulturverwaltungen

Ausbau von Partnerschaften fiir strukturelle Vorhaben
Gastspielnetzwerke (insbesondere fiir Kinder- und Jugend-
liche) und ihre Férderung, Brandenburger Lange Nacht der
Freien Theater

Die kulturelle Infrastruktur unseres Bundeslandes kann
gestarkt werden durch Uberregionale Vernetzung. Hierzu
mochten wir mit dem Projekt Brandenburger Spielorte
einen Beitrag leisten.

Wenn alles gut geht, sehen wir uns nachstes Jahr zum 3.
Netzwerktreffen Brandenburger Spielorte in Guben wieder.
Und bis dahin treffen wir hoffentlich an vielen Orten in Bran-
denburg auf Freie Darstellende Kinste.

Haben Sie Fragen oder Feedback,
suchen Sie Austausch oder Beratung?

Wir sind jederzeit flir Sie ansprechbar:
spielorte @freie-daku-brandenburg.de

Text: Nicole Nikutowski
Projektleitung Brandenburger Spielort
Landesverband Freie Darstellende Ku

November 2022
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THEATER KATHRIN THIELE
Generaize Europe
Fotd:" Sophie Brunner




THEATER NADI
Platsch!

Foto:

Géran Gnaudschun

Auf der Webseite des Verbands finden Sie:

Repertoire + aktuelle Spieltermine
der Freien Darstellenden Kiinste Brandenburgs

Brandenburger Spielorte Verzeichnis

it

Das Brandenburger Kulturministerium férdert:

Gastspiele von Freien Darstellenden Kiinsten aus Branden-
burg bei freien Theatern oder freien Tragern in Brandenburg

Koproduktionen von Freien Darstellenden Kiinsten aus
Brandenburg mit freien Theatern aufderhalb Brandenburgs
oder mit kommunalen Theatern und/oder Orchestern sowie
freien Tragern in Brandenburg

Antrage konnen jahrlich bis zum 30. September (Stand
Ende 2022) fiir das Folgejahr gestellt werden. Die Priifung
der Antrage obliegt den MWFK.

Informationen zur Antragstellung beim MWFK in den
Fordergrundsatzen fiir Theater in freier Tragerschaft
(unter Punkt 3.2):

Die Geschaftsstelle des Landesverbands steht
fur Fragen, Beratung und Vermittlung im Hand-
lungsfeld der Freien Darstellenden Kiinste

zur Verfligung:

Das NPN fordert bundeslandiibergreifend
in finf Bereichen:

Gastspiele Tanz

Gastspiele Theater
Impulsforderung Tanz & Theater
Gastspiele Tanz International
Koproduktionen Tanz

Das NPN wird gefordert von der Beauftragten der
Bundesregierung fiir Kultur und Medien, sowie den
Kultur- und Kunstministerien der Lander.




PROJEKTFORDERUNG & WISSENSTRANSFER

Ministerium fiir Wissenschaft, Forschung und Kultur:
Regionale Kulturelle Ankerpunkte im landlichen Raum

Im Oktober 2021 hat Kulturministerin Manja Schiile die
Entscheidung zugunsten der 3-jahrigen Férderung neun
kulturelle Ankerpunkte zur Starkung der Kulturentwicklung
im landlichen Raum bekannt gegeben. Die modellhafte
Forderung wird von Wissenstransfer begleitet:

https://mwfk.brandenburg.de/mwfk/de/kultur/
kultur-im-laendlichen-raum/#

LEADER in Brandenburg:

Mafdinahmenprogramm der Europaischen Union
zur modellhaften Forderung innovativer Aktionen
im landlichen Raum

Das Forum Landlicher Raum - Netzwerk Brandenburg ist
Ansprechpartner fir LEADER in Brandenburg und informiert
Uber die Brandenburger Leader-Regionen sowie aktuelle
Forderaufrufe:

www.forum-netzwerk-brandenburg.de/de/leader/
leader-in-brandenburg
i
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TRAFO - Modelle fiir Kultur im Wandel
Eine Initiative der Kulturstiftung des Bundes

Neben Informationen zum Projekt und bisher geférderten
Projekten finden sich auf der Webseite Handreichungen wie

z. B. ,Regionalmanager Kultur“ und ,,Neue Anscitze fir die
Regionale Kulturarbeit” oder das Empfehlungspapier ,,Prozesse
férdern, Vernetzung stdrken, Beteiligung ernst nehmen*:

www.trafo-programm.de

Performing Exchange
Bundesverband Freie Darstellende Kiinste

Das Projekt ,,Performing Exchange® (PEX) blindelte zwischen
2019 und 2021 Informationen und Wissen zu kunstvermit-
telnden Ansatzen in den Freien Darstellenden Kiinsten mit
einem besonderen Fokus auf die Akteur:innen in den landli-

chen Regionen. Hierzu sind drei Dokumentationen erschienen:

https://darstellende-kuenste.de/projekte/ Ol
performing-exchange =
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FAMILIENGARTEN EBERSWALDE

Walzwerk-Flache

Foto:

Benjamin Westphal
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Auf der Seite des Tourismusnetzwerk Brandenburg findet sich Die FH Potsdam bietet u. a. eine berufsbegleitende
u.a. in der Rubrik ,,Mitmachen und Gestalten” sowie ,,Wissen & Weiterbildung mit Hochschulzertifikat fir den Bereich
Lernen”: »Management Marketing Kommunikation® an:

Zugang zum Veranstaltungskalender
Webseitenbaukasten
Projektborse

Onlinekurse zu verschiedenen Themen

Die Datenbank der INTHEGA umfasst die 400 INTHEGA-Mitglieder und deren Spielstatten sowie
500 Tourneetheater und Gastspielproduzent:innen und deren aktuell angebotenen Gastspiel-
produktionen. Zudem finden jahrlich eine Fachtagung und ein Theatermarkt statt:

[=] e [

NETZEBAND KULTUR TEMNITZKIRCHE

Unter dem Milchwald El-l.
Foto: Hans Machowiak -




IMMEN ZUM PRO

theater.land /”

theater.land konnte sich aufgrund der Recherchen
im Projekt Brandenburger Spielorte mit neuen
Kooperationspartner:innen vernetzen, mit denen sich
jeweils sehr gute Kollaborationen ergeben haben.

Das ehemalige Filmtheater Friedensgrenze in
Guben ist ein spannender Spielort, der durch einen
neu gegriindeten Verein nach 20 Jahren Leerstand
schrittweise kulturell wiederbelebt wird. Hier konn-
ten wir im Herbst 2022 unsere Produktion Stadt
ohne Liebe (2021) wiederaufnehmen und an die
drtlichen Gegebenheiten anpassen. Das Gubener
publikum erlebte an drei Tagen eine besondere Ver-
anstaltung in seinem alten Kino. Die Mitwirkenden
vor Ort unterstitzten das Vorhaben mit allen zur
Verfiigung stehenden Ressourcen und einem guten
Netzwerk innerhalb der Stadt Guben.

Im Rahmen der Vernetzung lernten wir auch

die Betreiber:innen der Ribbecker Kulturscheune
kennen. 2022 filhrte uns ein erstes Gastspiel mit Don
Quijote de la Mark an diesen wunderbaren Spielort.
Auch hier durften wir uns vollkommen frei fiihlen
und fiir eine Umsetzung in den Raum alle notwen-
digen Vorbereitungen treffen. Zeitgleich gingen wir
gemeinsam mit dem zustandigen Kulturverein Rib-
beck eine Kooperationsvereinbarung fiir 2023 ein.
theater.land wird dann vor Ort Warten auf Godot
produzieren. Der Verein wird hierbei maf3geblich
unterstiitzen.

Unser Don Quijote fiihrte uns aufRerdem ans
Friedrich-Wolf-Theater Eisenhiittenstadt, wo wir
im Sommer 2022 mit einem dreitagigen Gastspiel
den neuen Theaterhof etablierten. Hier soll auch zu-
kiinftig kleinformatiges Sommertheater stattfinden.
Da das Theater iiber kein eigenes Ensemble verflgt,
wurden wir fir 2023 angefragt, vor Ort eine neue
Inszenierung zu erarbeiten. Cyrano wird unsere
erste Koproduktion mit einem stadtischen Theater.
Die Vorbereitungen dazu verlaufen aufderst
produktiv und auf Augenhdhe.

Wolfram Scheller ’
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Sie bespielen als Theatergruppe das Land Brandenburg und
suchen mehr 6ffentliche Wahrnehmung?

Sie mochten, dass Menschen in lhrer Region mehr liber
Kulturveranstaltungen erfahren?

Sie mochten lhre Spielorte in Brandenburg und Berlin
bekannter machen?

Dann sind Sie bei den Kulturfesten im Land Brandenburg gut
aufgehoben, sei es mit Anzeigen in unseren Publikationen
oder als Mitglied in unserem Verband.

Die Nutzer unseres Internetauftritts und unserer gedruckten
Publikationen finden wertvolle Hinweise zu Konzerten,
Theater- und Opernauffiihrungen, Lesungen, Ausstellungen,
Festivals in allen Regionen Brandenburgs.

Wir fiihren Kulturinteressierte zu Veranstaltungen in
architektonisch bedeutenden Gebauden, in Schlossern,
Kléstern und Kirchen, Galerien, in ehemaligen Fabriken

und Scheunen sowie in Garten oder Parks.

Uber 70 Kulturfeste laden ein, kulturelle Vielfalt zusammen
mit den landschaftlichen Schonheiten Brandenburgs
kennen zu lernen.

Unsere umfangreiche Jahresbroschiire ist ab Marz bei uns
und in Touristinformationen, Konzerthausern, Museen,
Bibliotheken, Theaterkassen Berlins und Brandenburgs
kostenlos erhaltlich.

Zusatzliche aktuelle Informationen sowie Hinweise zu
Veranstaltungsorten, zu Freizeiteinrichtungen, Gastronomie
und Hotellerie finden Sie unter www.kulturfeste.de.

Am Bassin 3 | 14467 Potsdam
T:0331-9793302 | info@kulturfeste.de

www.kulturfeste.de

www.kulturfeste.de I








